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Juan Raman Corpas Mauleon
Consejern de Cultura y Turismo
Institucidn Principo de Vana

La exposicién que ahora presentamos se inserta en el programa expositivo “Punto

de Encuentro con &l Arte Contempardnec® del Departamento de Cultura

¥ Turismo - Institucién Principe de Viana, que incluye, ademss, otras dos exposicio-
dedicadas al arte y espafiol,

Con sata schinciéi ve alcants uno dé s objetivos prioritarios que nos propu-
simos en esta legislatura de dar respuesta a una demanda de proyeccién del arte
navarro contemporaneo, mediante este programa que viene a complementar las
actuaciones puestas en marcha a través del Plan de Impulso de las Arfes, del apoyo
al Centro de Arte Cantempordneo de Huarte, y de la edicién de Ia coleccién de
Manografias de Artistas Mavarros Contempordneos en sus series Maiory Minor.

La 6n SILENCIOS: 22 brinda a quienes la visiten
una posibilidad de contemplar reunidas en un entorno histdrice la obra de artistas
actuales de calidad. La Direcci i de Cultura, con conoci-

miento y rigor, ha buscando presentar obras que abran puertas a fomentar un
debate en torno a la pluralidad de estilos y su relacién entre ellos.

La eleccién de la sala de la Muralla del Palacio de Congresos y Auditerio de Na-
wvarra "Baluarte” como sede de este programa viene dada por la necesidad de ganar
espacios expositivos. Es importante destacar |a tensidn que con ello se genera
dando lugar a un intenso didlogo entre la potente arquitectura de la sala y su mura-
Tla con las propias obras que alberga, creando asf una atmdsfera adecuada para el
disfrute y el conacimiento a piblicos diversos del arte contempordneo,

Esta exposicion ha sido posible en gran medida gracias I vision y esfuerzo de
su comisario, Juan Manuel Bonet a quien quiero desde agui testimaniar un carifoso
reconocimient, ya que ha sabido aunar voluniades y fransmitir ilusiones. En total, la
muestra se compone de ciento diez obras de veintidds pintores navarros, todas ellas
reproducidas en este catélogo. Una lista de veintidds artistas desde los mas *histéri-
cos” hastalos més jovenes que ya atraen la atencién de criticos, comisarios de

y istas; en suma unos artista: i de sus propias

i arfisticos.

4Como se ve y se enluende el arte navarro de las {ltimas décadas? Acompafia al
cuidado catalogo una sucinta cronclogia que presenta una historia del arte navaro
reciente con coordenadas temporales y artisticas propias. Esta foto de familia que
abarca un arco cronolégico de treinta y cinco afios, se puede mirar de muchas ma-
neras y una de ellas es imaginar un entramado donde se inserian las obras
presentes, pero con la facultad de transformarse y soportar un armazén al que pue-
‘dan incorporarse los autores navarros de todas las especialidades y las obras que
estén en otros lugares. Y es que el arte navarro de las ltimas décadas nos ha dado
grandes satisfacciones.
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22 PINTORES NAVARROS

Juan Manuel Bonet

La exposicion cuyo catalogo tiene el lector entre las manos, no es una exposicién
con pretensiones enciclopédicas, quiero decir, que no pretende contar todo lo que
ha pasado en la escena artistica navarra, a lo largo de las Gltimas décadas.

Por de pronto, el subtitulo de la exposicion, ademas de proporcionar el nimero
de seleccionados, y de indicar el &mbito de accién de los mismos, deja claro que
se frata de una exposicién de pintura. Fuera de campo, pues, la escultura —que
cuenta con interesantes cultivadores en esa comunidad, como José Ramon Anda,
Angel Bados, Angel Garraza, el desaparecido Alfredo Sada, Dora Salazar y sus
“ciudades de hilo’, el veterano José Luis Ulibarrena y sus cabezas—, la fotografia
—ahi habria que hablar de Carlos Canovas, de Koldo Chamorro, de Nicolds Lépez
con sus calotipos, de Eduardo Munoz, de Paco Ocana, de Paco Poldn, entre ofros—,
la instalacién, los conceptualismos...

Sdlo pintores, a la postre. No se los califica ni de modernos, ni de contempo-
raneos, ni “de hoy’, ni nada parecido. Pintura sin adjetivos, pues. Veintidds pintores
navarros. El mayor de los seleccionados, Pedro Osés, nacié en 1942. El més joven,
Diego de Pablos, en 1973, es decir, exactamente treinta y un afios més tarde.

A la hora de ordenar su frabajo en el presente catalogo, no se ha optado por una
agrupacion “por escuelas”, ni tampoco por la frialdad alfabética, que nada dice, sino
simplemente por un orden cronolégico, orden objetivo, que permite ver c6mo se
han ido encadenando en el tiempo, estas veintidds aventuras individuales.



Insisto en que este catdlogo no es la enciclopedia de la pintura navarra. En la
muy completa cronologia elaborada como apéndice por Celia Martin Larrumbe y.
Carlos Chocarro Bujanda, el lector encontrard referencias a mds nombres, algunos
de ellos de indudable interés; a un lupido paisaje de fondo, en el que han tenido su
impartancia determinadas iniciativas, tanto pablicas, como privadas; y a una serie de
colectivas. Por mi parte, he tenido muy presentes algunas de esas colectivas nava-
rras que se han sucedido a lo larga de los afios, como Pampiona ciudad (1976),
Abstracciones: Pintura navarra actual (2002), La ciudad recreada (2003) o For los
caminos del arte (2006).

En el catdlogo de la Ultima de estas colectivas, celebrada en la Galeria Juan
Amiano, de Pamplona, su prologuista, Alicia Ezker, iniciaba su fexto con las siguien-
tes palabras: “Nunca ha sido féicil hablar de arte navarro entendiend la localizacitn
coma un adjetivo que aglutine o defina un determinado estilo. El hecho de perte-
nencia & una Comunidad marca pero casi nunca define”.

No es esta, tampoco, una exposicidn “de tendencia’, Una muestra sélo de figu-
rativos, fue una opciGn que en algin momento se me pasd por la cabeza Desde los
tiempos de la llamada Escuela de Pamplona —enseguida se hard referencia a efla-,
Ia figuracidn cuenta alld con representantes de peso. Deseché luego la idea. pri-
mero porgue me inferesan mas las indiidualidades, que la division de la escena en
tendencias enfrentadas, y segundo porque cualquiera que conozca lo que se pinta
hoy en Navarra, sabe que hoy alld también laboran excelentes abstractos: los aqui
incluidos, y algunos més. Por lo demds, buceando un paco en las mativaciones, en la
pequefia historia de cada cual y de su relacién con ofres colegas, na resulta dificil
percibir lazos transversales, por encima de las tendencias y de las etiquetas, lazos
quée he subrayado, siempre que me han parecido reveladares.

Tras haberse barajado antes otros titulos —dos de slos, Soledades al Nortey
Paseo de ronds, estuvieron a punto de cuajar—, finaimente fa exposicidn se titula Si-
lencios. Silencios, asi, en plural. En la memoria, &l fundamental libra Silence (1961),
de John Cage, al que el firmante de estas lineas alcanz6 a conocer fugazmente, en
1972, en la Pamplana de los Encuentros, de los que el compositar norteamericano
fue la maxima estrella.

Los Encuentros de Pamplona, treinta y cinco afios después: el punto del que
partié Camina Paredes, a |a hora de concebir el ciclo de exposiciones que se inicia.
con Silencios, Una referencia personal, también, ya que uno arribd a Pamplona por
vez primeéra, con motivo de aquellos Encuentros, como uno de sus encargados de
prensa. Tantos vijes, luego, y no sélo a la capital navarra, objeto de uno de los poe-
mas de mi primer libro, La patria oscura (Madrid, Trieste, 1983), sino también a Olite,
a Estella, a Tudela. Tantas visitas a estudios. Tantos jurados. Uno de los protagonis-
tas de la historia de la relacion de uno, con Navarra, ya no estd entre otros, me
refiero, ya lo habréis adivinado, al pintor abstracto y “eighties” Mariano Royo (Pam-
plona, 1949-1988). Veintidds afios ya, quién lo diria, de su desaparicidn.
Veinticuatro, del primer Premio Festivales de Navarra, por 6| puesto en marcha en
Olite: el primero de los muchos jurados navarros de los que uno ha sido miembro.
Veinticuatro, también, del primer encuentro con el poeta José Ramon Corpas, hoy



consejero de Cullura del Gobierno de Navarra. Més atrés en el tiempa, veintiséis, de
aquella colectiva de ocho pintores madrilefios, inicialmente prevista en la Carpa Itu-
rrama, pero que finalmente tuvo lugar en el Polvarin de la Ciudadela; en ella, con
obras que hoy son historia, “los ochenta”, “los federales”

Silencios, en plural. Tantisimo iempo después de la monumental bronca de las
colectivas 1980y Madrid D.F, lejos de mi, quiero insistir sobre ello, fa tentacién de
hacer una exposicién de escuela, de tendencia: tampoco aquella, a la postre, lo era,
aunque si, por supuesto, militante. éMilitancia ahera? No demasiada. Evidentemente
se procede en Sllencios a una reivindicacion de la pintura, pera no es una colectiva
“a la contra’, sino una colectiva inclusiva, en | que estén presentes gentes que con-
ciben la pintura, desde muy distintos dngulos de vision.

En la memaria, también, otra colectiva, Silenciosos, San Sebastidn, Areleku, 1995,
en la que incluimes a Juan José Aquerreta —uno de los pintores ahora convocados
en Silencios-, el veterano y siempre maravillosa Gonzalo Chillida, Alvaro Machimba-
rrena, Eugenio Orliz -que en 2002 presentaria en la Galeria Moisés Pérez de Albéniz
de Pamplona una indiidual titulada fsolation, y que acaba de exponer en el Museo
Gustavo de Maeztu de Estella, junto con el iandés vizcainizado Patrick Michael
Fitzgerald, del que por cierto figura un cuadro en la Coleccién del Ayuntamiento de
Pamplona, procedente de una de sus bienales-, y Leticia Ortiz de Urbina.

Sitencios. Los pintores navarros que a lo large de los afios mds me han intere-
sado, poseen todos una cierta tendencia al silencio, a la soledad, a la concentracitn.
Una fe ~con los malices que se quiera— en las posibilidades de su oficio.

Juan José Aquesreta, Luis Garrido, Pedro Osés y Pedra Salaberri, son las pintores
mis veteranos de cuantos participan en Sifencios. Los cuatra fueron condiseipulos en
a Escuela de Artes y Oficios de Pamplena, donde les influyd sobe todo Isabel Baque-
dano, y participaron, inmediatamente después, comienzos de la década del setenta, en
aquela historia todavia hoy tan controvertida, de la Escuela de Pamplona, en fa que

ftros cuatro de sus ipulos: el citado Mariano Royo ~qus foda-
via no era abstracto: ver Zapatilia (1971), o Avenida San fgnacio (1972)-, Pello Azketa
(Pamplona, 1948) —en cuyo estudio en las afueras de la ciudad recuerdo haber estado
hace mucho tiempo-, Javier Marrds (Pamplona, 1943) y Joaquin Resano (Pamplona,
1948), cuyo trabajo, por & lado de un *pop” del subdesarmollo —por ejemplo en una
tabla como Jufio en su ienda e tebeos (2004)-, ha sido pertinentemente comparado
con &l de Alfreda Alcain por Javier Manzanos, en el préloga del catdlogo de su mencio-
nada exposicion La ciudad recreada.

La Escuela de Pamplona; la etiqueta, que tendria gran fortuna, la puso el inolvidable
José Maria M v, en un articulo sima seccién
io Triunfo, articulo sobre Aquarreta, Morrds, Osés y Salaberr, que recuerde

haber leido en el de su aparicién, abril de 1970, sin sospe-
charme lo estrechos que iban a ser, con el tiempo, mis laz0s con algunos de aguellos
pintores en ciemes, y con otros gue han venido después. Afios antifranquistas, sociales,
aflos que en Pamplona son de movilizacidn y lucha obrara, afios en que una de las refe-
rencias era el ‘op’ y sin embargo a la posre préclicamente todos ~fuera quedaria
Morrés~ se ian por un arte yh en

JUAN MANUEL BONET



JUAN JOSE AQUERRETA

una aspiracidn a la méxima pureza, algo que simbolizan ta predominancia del paisaje y el
bodegén, géneros que ellos “transmitirian” a gente mds joven, a una segunda genera-
cidn, a la que luego haremos referencia.

La dnica exposicidn que se le ha dedicado a aquella aventura, de la que por decisidn
propia estuvo ausente Aquerreta, tuvo lugar en 1995 en el Planetario de Pamplana y
luego en el Museo Gustavo de Maeztu de Estella una pinacoteca que a la fuerza ha de
ser citada a menudo, a la hora de hacer la historia de lo sucedsdo en la escena artistica
navarra de los Gitimos afos. Por encarge de Camino Paredes, la comisarid el propio Sa-
laberri, que en aquella ocasion subrayaba como rasgo comin a todos ellos, a pesar del
inmediato precedente ~por todos reconocido al que aludf hace unas
Baguedano, una cierta orfandad: *la ausencia en nuestro entarno de una tradicion picio=
rica de la que nos sintiéramos deudores”. En el catdlogo, escribian Ignacio Aranaz, y el
también pintor Pedro Manterola, que recordaba la dificultad de Navarra pera ser mo-
derna, trazando una genealogia cuyos hitos serfan Jes(s Basianc, el estellés adoptive
Gustavo de Maeztu, José Sénchez Cayuela, Gerardo Lizarraga y Julio Martin-Caro, entre
otros. Salaberri también seria, en 2004, &l comisario de la retrospectiva péstuma de
Royo organizada por la Caja de Ahorros de Navarra.

El merecidisime Premio Nacional de Artes Plésticas otorgado a Juan José Aquerreta
(Pamplona, 1946) en 2001 por un jurada en el que figuramos, entre otros, Enrique Andrés
Ruiz, Javier Barén, Francisco Calvo Serraller, Joagquin Puig, Miguel Zugaza y el frmante de
estas lineas, vino a suponer un reconocimienta nacional al que vendria a sumarse, en
2003, el Premio Principe de Viana, olorgado por el Gobierno de Navarra. Solitaria radical,
tras aguelios galardones Aquerreta, cuya trayectoria publica a nivel nacional se inicid con
su individual de 1973 en la madrilefia Galeria Sen, ha dejado de ser un pintor secreto o
“pintor para pintores” ~hay que recordar aquello de Alfredo Alcain, en 2002, en Arfe y
Parte: *el Morandi de Pamplona®=, para convertirse en alguien conocido en dmbitos mis
amplios, algo a ko que inolvidables taciones monogséfi-
€as en Arco en la época en que trabajaba con la Galeria Dieciséis de San Sebastidn, y
sobre todo, de 2000 en adelante, sus indiiduales en Mariboraugh-Madrid. Pera lo impor-
tante en este caso, coma en todos. no son acontecimientos tan mundanos, sino la obra
Una obra que se inicid en aquella hay lejana Pamplona de los afios sesenta. que crecid en

Madrid durante el tiempo de su formacién en San Fernande con Antonio Lépez Garcia -a
cuya pintura sin embargo jamis se parecis la suya-, y que se desarrollé plenamente de
nueve en su ciudad natal, donde &l se ha hecho fuerte en su estudio del centro, un estudio
que & cada vez que lo visito me vuelve a sorprander por lo cerrado y cadtico, pero en el que
4 cada vez se renueva mi admiracidn hacia esta obra. Una obra de una excepcional pureza.
Una. obra que s Siempre como un milagro: ver por gjempla sus paisajes nevados, a punto
da disolverse en el blanco, Milagre de concisién, de levedad, de “como si nada’. Milagro de
hondura, de verdad. Una obra que se reparte en paisajes, bodeganes. retratos ~alguno fan
fantasmagdrico como EI dependiente (blanco) (1899)-, autorretratos, abstracciones. Una
obra que también tiene una vertiente esculldnca. Aungue CONOCEMOS INCUTSIONES en pai-
sajes de otros sifios (Barcelona o Malaga), el territorio de eleccién de Aguerreta, es el
extrarradio pamplonés: ciertos parques, las traseras del Club de Tenis, ciertos jardines, y
Iuego caminas, carreteras, gasolineras, naves industriales, casas solitarias, tapias, fébricas




con chimeneas ya Paisajes diumos, y alg nocturmo, pre-
figuranda un proyecto todavia no realizado, sus Noches en los jardines de Espana Todo
dicho con esa pincelada adrea. tan suya, con ese modo parco, contenido, quieto, sereno, de
‘apiicar la pintura, pero no olvidemos sus dibujos, a los que en 1994 el citado Zugaza comic
sari6 una muestra bilbaina, en la sala de exposiciones de la BBK. Pintor de una intensidad
espiritual fuera de lo comin, pintor que se reclama del ejemplo de primitivos como Piero
della Francesca, Georges Sewrat o Henri Rousseau, pintor permanentemente enfregade a
a revisién del pasado de su oficio, Aquerreta, hombre de fe, siente hoy la lentacién de di-
solverse en lo colectivo, de ahi que tanto e atraiga el trabajo de los creadores de iconos,
un trabajo que les ha descubierto a varios de sus discipulos. A este iimo respecto, hay
que decir que su integridad estética y civica, y su papel en Artes y Oficios, han convertido a
este pintor en un faro, en una referencia para una gran mayoria de los pintores que han
surgido después, en Navarra. No hablo exactamente de influencia, sino de algo més fuerte,
més infenso: de magisterio, de ese magisterio que 6L por su parte, recanoce en su querida
Isabel Baquedana, y por supuesto en su siempre admirado Ldper Garcia, con el que ha
compartido Ia direccién de cursas en Tudefa, y en la propia Pamplona.

De estos cuatro veteranos, Pedro Osés (Pamplona, 1842), el mayar, es también
el de trayectoria més guadianesca y por lo fanto més dificil de seguir, al menas para
un espectador ne=navaro como es uno. Fue al primero al que conadi, en aguel gran
berenjenal de los Encuentros, en cuya colectiva de pintura participd. Un afo antes,
en 1971, me habia llegado el catélogo —todavia lo conservo- de su individual en la
Galeria Amadfs, sala madrilefia entances dirigido por Juan Antonio Aguirre, que
también se habia fijado en el trabajo de Javier Morrds. El Paris de la Revolucién de
Mayo de 1968 habia sido ebjeto, al afio siguiente, de los primeros cuadros impor-
iantes de Pedro Osés, realizados en colaboracion con Aguerreta. Con Resano, él fue
&l mas “pop” de |a Escuela de Pamplona. Social, ademds, como todos: "Cuando em-
pecé a pintar, pronto entendi que el arle debia ser un reflejo de la realidad social
En el catdlogs de Amadis, junta con un cierto gusta "pop’, s, por el ‘comic” —arte
que él mismo ha practicado, y recuerdo uno sobre la vida de Gustavo de Maeztu,
editado por la pinacoteca de Estella dedicada a este artista, asi como sus llustracio-
nes para revistas come Disco-Exprés, Makoki o E1 Vibora-, se abria camino un muy
personal sentimiento de la naturaleza, y mds precisamente de la montafia. Volvi a
enconirarme con ese sentimiento, en la primera individual suya que vi, en 1993, en
Estella, en los locales del Banco Atlntico. En Madrid ha vuelto a exponer en 1995
(Estampa, sala donde también lo han hecho Isabel Baguedano, y Luis Garrido) y
1998 (Sala Juan Bravo). El catdlogo de su indvidual de 1899 en el Pabellén de
Mixtos de la Ciudadela, en el que hay cuadros sobre los indios norteamericanos,
sobre el Tibet, sobre un giloto de caza, pero también sobre sus queridas montanias,
o prologé Salaberri con un texto significativamente fitulado "La mirada clara® Ylas
montafias que pinta son simbolo de pureza” En 2006, Osés participo en la colectiva
de Utopia Parkway Semanas en el jardin, y también en la mencionada Por fos cami-
nos del arte, donde ensefié un cuadro titulado Lince al amanecer. Vuelvo a disfrutar
ahora de esta obra, impregnada de una cada vez mayor serenidad, en una nueva in-
dwidual, esta en la Casa de Cultura de Zizur Mayor, una localidad de la periferia de

PEDRO 0SES

JUAN MAHUEL BANET



PEDRO SALABERRI

LUIS GARRIDO

Pamplona, indvidual acompaiiada de un modesto triptico, con un texto del pintor, ti-
tulado “Recorrido’, y que empieza contando un dia de marcha: *En una manana
soleada, andames por un sendero bajo Ios drboles”. Me sobrecoge, una ver mds, la
autenticidad de ese su sentimiento de la naturaleza: el bosque mds profundo, los &r-
boles caidos, las ramas secas, las raices, el musgo, el refugio, la casa solitaria, el
siempre fascinante dibujo que trazan las bandadas de pajarcs en el cielo clara, el
Ebro saberano, el dolmen gris, la noche serena, la noche en calma y sus misterios. ..
A Pedro Salaberri (Pamplona, 1947), que comparte con Pedro Osés su gusto por
la montafia, por las afturas, por las largas caminatas, lo sigo lambién desde hace bas-
tante tiempo. Su tltima individual madrilefa tuvo lugar en 2004, en la Galeria Muelle
27, una sala desgraciadamente desaparecida hace unos meses, después de hacer un
magnifico trabajo en pro de la pintura. Con anterioridad, uno habia escrito sobre Sala-
beri, con motivo de alguna de las individuales que celebrd en la afiorada Galeria
Seiquer. Mucho més alrds en el tiempo, hay que recordar que también comparecid en
solitaria —en su caso, en 1974~ en Amadis, y que un cuadro suyo figura en la dona~
cidn de Juan Antonio Aguirre al IVAM, una donacién en fa que por cierto también nos
encontramos con Gonzalo Chillida. Javier Manzanos, prologando el calalogo de la ci-
tada muestra en Muelle 27, compara los cuadros de Salaberri, con *haikus® La pintura,
desde la emocion se tituld otra de sus individuales, la de 2006 en el Pabellon de Mix-
tos de |a Ciudadela de Pamplona. Su capacidad para conciliar geometria —que nunca
frialdad- y poesia, para hacer una pintura extremadamente sintética y impia de forma,
pero también de alma, de espiritu, me recuerda la del “nabi” Félix Vallotton o la de un
Alex Katz, pintores que me consta & admira tanto como los admiraba Carlos Alcolea,
mi compafero de prensa de los Encuentros, y expositor un afo antes en la pamplo-
nesa Sala Doncel. A cierla hora de | tarde Pamplona es un talisman se fitula un
cuadro de Salaberri de 1982, €1 ha pintado una y ofra vez, morosamente, su ciudad
natal, tanio su casca anfiguo con sus torres —el paisaje de Angel Maria Pascual—,
como su ensanche, en el que se aprecia la huella del gran Victor Eusa; la geometria y
el tedio sos50 de los barnos de un extrarradio que crece y crece, invadiendo el antiguo
altoz; los valles del Pifines navareo, o la pureza; los despojados paisajes de las Barde-
nas.. También sabe decir la monotonia de las Landas francesas; o el Pirineo en Pau; o
ciudades como Paris, Madrid o Chicago. O la costa gallega o cdntabra o vasca o me-
norquina, en verano. Sobre sus retratos, el fotégrafo Carlos Canovas ha escrito un
texto significativamente titulado *La mirada transparente” Visito a Salaber en su estu-
dio cabe la Plaza del Castillo, un estudio abigarrado y acogedor, leno de cuadros.
propios y ajenos, que na es el mismo donde habia estado hace unos afos, que tam-
bién estaba en esta parte de la ciudad, Descubro zonas de su pintura mds abstractas,

de una abstraccién entre geométrica y sublime:por ejempla este cuadrito de 2005 en
que asocia a Mark Rothko y Peter Halley. ‘Me gustaria —ha eserito el pintor- convertir
los cuadros en piedras preciosas’.

Luis Garrido (Famplona, 1951) es ofro de de los grandes silenciosos, que ha
dado Navarra ala pintura de nuestro tiempa. En sus inicios realizd él también cuadros.
de critica social, por ejemplo el suburbial Fébrica de abonos y casas de obreros
(1970), cuyo tulo ya constituye todo un manifiesto, todo un programa epacal. El perfil



de su ciudad natal comparece en lrubide, del afio siguente. Ya le atraian a Garrido, por
Io demds, y mucho, el campo, la naturaleza: de 1972 es Cobertiza. Desde hace anos
vive refirado en la localidad de Tirapu, Pinta morosamente, al dlec o a la acuarela, con
una faclura muy personal, con mucha precisitn y mucho detallismo y mucha delica-
deza y mucho encanto —un encanto que uno tenderia a comparar con ef que
singulariza la poesfa bucdlica del simbolista Francis Jammes, aquel de De l'Angelus de
laube & [Angelus du sofr, o la del primer Juan Ramdn Jiménez, o la prosa del primer
MAzorin-, el bosque y sus caminos, los trigales, los girasoles y las amapolas y los rosa-
les silvestres, las vifias en otofio, unas casas. Paisajes que tiene cerca y que bajo su
pincel —o su ldpiz: también es un consumads dibujante— son paisajes en los que reina
una gran paz. Cotidianas maravillas. Garrido es, por decirlo con palabras de Salaberri,
nuevamente, “un pintor que guiere conseguir que cada cosa se manifieste con su pro-
pia vz’ Impresionan, también, sus retralos, y su Interior provinciano e intimista, con
algo de la quietud inquietante de los del danés ~y hoy universal- Hammershoi, Sobre
este pintor que se prodiga demasiada poco, escribil en 1994, en Blanco y Negro,
cuando su primera individual madrilefia, celebrada en Estampa; quien me habia puesto
sobee la pista del de Tirapy, habia sido su colega y amigo Carlos Franco, que pasee
obra suya, y que mucho sabe él también de interrogar el paisaje. Estos Gltimos afos se
ha ocupado asimismo de la obra de Garrido, la donostiarra Galeria Dieciséis. En 2001,
celebed una individual en el Polvarin de la Ciudadela de Pamplona, con catdlogo profo-
gado por Caming Paredes, que lo retrata como alguien que sabe hablaros “con el
corazény el silencio’, con un “silencio que se escucha’, como alguien capaz de crear
abras de las que emanan *sosiego’ y *quietud’

Residente desde hace bastantes anos en Bilbao, Antén Hurtado (Pamplona,
1946) ha seguido sin embarge vinculade a su tierra natal, donde Gitimamente ha
celebrado alguna individual —en 2005, en Pintzel-, y donde en 2004 recibié un
premio de adguisicidn en la VI Bienal de Estella, por su poliptico Lugares
habitados. Esa tierra, y la formacién naturalista que ha sido la de este pintor, del
que la primera persona que me habld fue el recordado Mario Antolin, rebrotan en
las acuarelas que integran el monumental libro —Caminando a Santiago (Bilbao,
Amasté, 2004)-, prelogado por Mikel Iriando, que ha dedicado al camino francés,
par 61 recorrido con fervor, que de nuevo estamos ante un pintor-caminante. “Los
peregrinos ~escribe ahi- pasamos por los pueblos como si nos persiguiesen’,
Sobre Hurtado remito al prologo que he escrito este mismo afio, para su individual
Espacios personales, en la Galeria Trinta, precisamente de Santiago de Compos-
tela, la meta de la peregrinacian, Casas solitarias, drboles, puertos, playas, islas,
rios, chimeneas de fébricas chiriquianas, torres -incluida la de Babel-, montafias
—él también—, menhires, pefas ~la de Unzuwé, que conocemos por la pintura de Sa-
laberria, con el que por cierto expuse en 2003, en la tinerante Bosteko 03,
comisariada por Alicia Ferndndez, en la que el tercer artista invitado era el escultor
alavés Gerardo Armesto-, son algunos de los pretextos de esta pintura grave. Me
interesan mucho el modo que tiene Hurlado de contemplar el mundo, su interés
por el paisaje septentrional; su definicion de figuras de/ sosiego ='mi trabajo se ha
ido soseganda (...). me preocupa de cosas més pequeiias y menos de arreglar
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JAVIER BALDA

PEDRO DSAKAR

mundos”; su voluntad constructiva, que a veces casi lo conduce del lada de Torres-
Garcia; su gusto por el pequeno formato y por una cierta dispersién, que se.
concreta en polipticos como constelaciones; su metafisico

de la arquitectura y concretamente por la de los frontones, tan del Norte (recorde-
mos el homenaje velazquerio de Oteiza); su admiracién por Zoran Music, patente
en la acuarela Recordando a Zoran (2006); su modo de combinar pintura y escul-
tura, una escultura basada en el uso de materiales humildes coma la madera, I
cartulina o los palillos; su gama cromatica apagada, blanquecina, con muche de
morandiana, que en esto dlfima el trabajo de Hurtado pueds recordar al de Damidn
Flores o al de Marcelo Fuentes...

Javier Balda (Pamplona, 1958), hija del pintor, ilustrador y cartelista Pedro-Mar-
tin Balda, y arquitecto de formacién —hat

que hacer un dia una colectiva con
algunos de los pintores espafioles de nuestro fiempo que empezaron por ese lado-,
en la actualidad reside en San Sebastidn, donde ha celebrado varias individuales en la
Galeria Altxerri, y una, en 1994, en el Museo de San Telmo, ademas de asistir a talle-
res en Arteleku, de litografia con Don Herbert, y de serigrafia con Manuel Bello. Suele
exponer regularmente en su ciudad natal, y asi en 2001 tuve ocasidn de contemplar
en la Galeria Moisés Pérez de Albéniz, una importante muestra suya, paralela a otra
de Civdades de Salaberri. En Madrid, donde en 1985 asist
Josep Guinovart en el Circulo de Bellas Artes, se ha visto su irabajo en dos ocasiones
(1892 y 1997) en la desaparecida Galeria Almirante, asi como, en 1998, en Salvador
Diaz, uno de los espacios privados mds espectaculares de |a capital. Balda es un abs-
iracto post-expresionisia absiracto, que poco a poco ha tendido a mayor orden, a
conciliar construct

al taller que impartié

n y destruccidn, mas unas gotas de ironia. £ un pintor que jusga
siempre con |a idea de collags

le ensamblaje, de montaje, de “construir a partir de
cosas ya creadas’, por decirka con sus propias palabras. Traza ramas inestables con
algo de piranesianas, por lo laberinticas e intrincadas. Sus cuadres muchas veces pre-
sentan un perfil imegular. A veces mete volumen, aunque tiene clarsimo que no quiere
ser escultor, No faltan, aqui y alté, las palabras, y en su “Tablero de recortes” —para el
catilogo de sus exposiciones de 2003-2004 en la Sala Juan Bravo y en el Polvor
de la Ciudadela de Pamplona- incluye citas de Ramén Gaya, Cirlot, Joan Perucho,
Rafols, Eva Hesse y Sean Scully, entre otros. Le concede mucho protagonismo al
color, &l negro —el negro es un color, bien lo sabia Matisse—, al blanco, al azul, al verde,
al rojo, al amanllo. Cuanto sale de sus manos —incluidos sus papeles— posee una
enorme y casi diria que heroica monumentalidad —heroicos y monumentales son mu-
chos de los cuadros del expresio bstracto y no me refiero sélo
a Vir heroicus sublimis (1950-1951), de Bamett Newman-, algo que por mi parte
tengo imemediable tendencia a asociar con su primitiva vocacién arquitectdnica, y en
ese sentido hay que decir que a no pocos de sus cuadros, & ha incorporado mapas
urbanos, y hay que recordar a este respecto que explicitamente ha relacionado su
pintura, *con una idea de orden personal, con una idea arquitectdnica de la ciudad”..
Hoy Pedro Osakar (Pamplona, 1956), formada en la Facultad de Bellas Artes

de Bilbao, vive lejos de su lierra natak: en Granada, de cuya Facultad, precisamente,
una de las mas jévenes de la peninsula, es profesor de pintura, ademds de coordinar



su Seminaric Permanente de Arte Contempordneo. En la ciudad andaluza expane
con Sandunga. En Madrid se ha visto su abra en 1999, en a Sala Juan Bravo,
donde presentd Arcades Praject En San Sebastian, la ensefid en 1991 en la Gale-
ria Dieciséis. De formacion conceptual —ver los trabajos documentados en el
mencionado catdlogo Arcades Project, donde se entreveran cuadras, & instalacio-
nes, entre las que encontramos una poética Médquina de hacer sombras, fechada en
la Cracovia de 1993, practica una pintura polente, con ecos de ese conceptua-
lismo, y en la que, al igual que sucede en obras como la de Joseph Kosuth, o como
la de nuestro José Maria Bdez, juega su papel lo textual y lo tipogréfico, algo que él
ha razonado en un texto en tomo a *El texto como ampliacién y generacion de nue-
vos significados’, en el que enumera las esirategias que laten tras sus distintas
propuestas, hasta seis ipos de mecanismos, “series de palabras que designan obje-
tos', *series de palabras que designan lugares y los asocian, “series de palabras que
designan contrarios’, *serie de palabras casi iguales y contradictorias”, *series de
preguntas contradictorias”, ‘series de frases que plantean contradicciones con la
imagen’. Casas banales y sin embargo misteriosas, clras prestigiosas como la Villa
Savoie, de Le Corbusier, una bandera ondeando al viento, bosques, una taza de
café, la desolacién radical del campo de coneentracién de Auschwitz, flores de
Home and Garden, fotografias, fotogramas ~algunos de ellos, nocturmos— de pelicu-
Ias como Ciefo sobre Berfin o Lost in Trasiation, son algunos de los mativos, por lo

general pertenecientes a la civilizacion modema y urbana, que desfilan por sus cua~
dras, generalmente de gran farmato —en alguna ocasidn se trata de palipticos-, y
en los gue también echa mano de recurses formales abstractos, entre ellos un
*moiré” que ha terminando constituyéndose en una de sus sefias de identidad.

Alianso Ascunce, José Miguel Carral y Santiage Garcia, son pintares a los que
me parece que se pueds agrupar, por céma sienda en un principio figuratives, esca-
pan a la tradicidn en que se formaron, problematizandola.

Santiago Garcia (Pamplona, 1965) vive desde hace algo m4s de un lustro en
Madrid, donde es profesor en un Insfituto de la periferia. Durante parte de 1990, resi-
dit en Berin, gracias a una beca del Gobierna de Navarra. En 1992 participé en el
taller de Albert Oehlen en la Quincena de Arte de Montesquiu. En 1993 obtuvo una
mencibn especial en la Primera Bienal de Estella. En 1994, prologué el catdlogo de
la individual que celebrd en la Galeria Almirante de Madrid, sala ya citada a propdsite
de Balda, y donde habia tenido ocasién de contemplar, el afio anterior, el trabajo de
otro inferesante pintor navarro, Patxi Ezquieta, entonces residente en Tdnger. Aque-
rieta, del que fue discipulo, y del que sin embargo en lo formal estd muy lejos, fue
quien me descubrid su trabajo, sobre el cual & habia escrito aquel afio, en el catdlogo
de la indwidual del benjamin Los ojos de Diana, celebrada en la desaparecida sala

Arteclio. En 5 cadtica, muy en
agquel texto comparecian Viermeer, Caravaggio, el surrealismo, el minimalismo, Japén,
Wermeer, Henri Rousseau, y hasta James Rosenquist, entre otros. Ya por aguel enton-

ces Santiago Garcia ocupaba el mismo leritorio que sigue ocupando hoy, un
tarrtorio difcil de definir, un teritorio complejo e indeterminado, un territorio de con-
centracidn, un temitorio més abstracto gue figurativa, un terrilorio inquietante, poblado

—
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de suerios fijos, de recuerdos de Brueghel, también de geometria, de luces, y sobre.
tado de enigmas, algunos de ellos relacionables con el bosque, ese importante deno-
minador comin de los figurativos navarros. Las pinturas recientes y ciertamente
misteriosas que representan a Santiago Garcia en Silencios, son sobre pael, y son
inéditas, entre ofras cosas porque su autor hace un cierto tiempo que no expone, ya
que se encuentra en una fase dubitativa de su vida. Algunas de ellas se arliculan
camo dipticos. Son laberinticas, pero en sllas, como en &l bosque, se abren claros. Es
de esperar que pronto este canjunto de piezas, de una intensidad inusual, puedan
contemplarse en el espacio de una galeria o centro de arte.

A comienzos de este mismo afio, José Miguel Corral (Pamplona, 1968), formado
en Artes y Oficios, y que en 1990 participd en el taller de lsabel Baquedano en Arte-
leky, celebré una individual, titulada Fotasas, en una galeria ~Diecisdis, de San
Sebastian- que ya he mencionado a propdsito de Aqueireta —profesor suyo, como de
tantas de los aqui convocados— y de Garrido, y que habré de mencionar todavia a pro-
pésito de alguno més de estos silenciosos, y a Ia que debemas el rescate del
malogrado Amable Arias. La primera persona que me hablo de Corral, fue el poetay
critico de arte Enrique Andrés Ruiz, y una de las personas que mas ha hecho por la
nueva pinlura espafiola, y que mejor ha escrito sobre ella Al autor de Come los vence-
jos, gran admirador por cierto, él también, de las respectvas obras de Amable Arias y
de Aquereta -al que se debe la vifiela que figuré en cubierta de aquel libro—, le entu-
siasmd Ia individual Traslado, que Corral celebrd en 2005 en la mencionada Galeria
Muelle 27. Trasiado: el titulo mismo indica la materia de que estdn hechos esos cua-
dros: los abjetos de una mudanza (somieres, colchanes, almohadas, sillas y sillones,
bolsas, dtiles de pintar), en total revoltijo, ese revoltijo que hoy sigue siendo la realidad
de este estudio laberintico. Uno de 1os breves textos suyos incluidos en el catdlogo,
aclaraba cudl habia sido el proceso de trabajo: *Me encuentro como un Robinsn que
naufraga en el blance del estudio, los objetos naufragan conmigo y recortan el lienzo,
dibujan mapas imposibles, transforman, han perdide su primitive significads”. Aquella
no era la primera comparecencia en salitario del pintor en la capital, ya que en 2002
habia celebrado una muestra en la Sala Juan Bravo, con catdlogo prologado por Rosa
Queralt. Corral ha celebrado individuales en Pintzel y en el Museo de Navarra, esta -
tima en 2001. Su vida es ciertamente compleja, dividida entre la pintura, y el taller
familiar de relojerfa. En él coexisten un pintor y dibujante figurativo —e! de Trasiada, el
de Potasas-, consciente de una ciera tradicién, y a la vez muy actual, como puede
serlo en el contexto belga, un Luc Tuymans; un narrador, creador de su “alter ego” So-
fronio, e ilustrador, en 2004, y para la empresa navarra Ken, de una preciosa edicin
no venal de Placer de ciénigo, de Roald Dahl: y un pintor warholianamente y concep-
tualmente fascinada por la contaminacicn de la fotogratia y del impreso,
contaminacién que compatibiliza con la dimensién artesanal del heche pictdrico:
ambas cosas pueden comprobarse ante Jardin, el despojado y hermoso cuadro en
blances, sobre soparte de yeso, pertenecients a una dilatada serie de ese titulo, que le
fue adquirido en 2005 en fa VIl Bienal de Estella.

De Alfonso Ascunce (Pampiona, 1966), formado en la Facultad de Bellas
Artes de Bilbao, y alumno antes, en su ciudad natal de lsabel Baquedano y de



Aquerreta, con cuyas respectivas ebras la suya presenta pocos puntos de coingi-
dencia ~tampoco hay muchas més con Eduardo Arroya o con el alemén Albert
Oehlen, de quienes ha sido alumno en talleres en el Circulo de Bellas Artes madri-
lefia, y en Montesquiu-, me han llamado poderosamente la atencién, estos Gitimos.
afios, una serie de cuadros gue he visto aqui y alld. Todavia ne he contemplado una
individual suya, pues se me escaps la que, bajo el fitulo Inventario imposible, en
2005 hizo en Madrid, fambién en Muelle 27, y en la que junto a algunos cuadros de
macetas y de invernaderos, presentd principalmente retrates femeninos & la acua-
rela, Tanto esos cuadros vistos aqui y alld —también Dieciséis se ha ocupado de su
pintura-, como los reproducidos en los catdlogos de sus individuales en la Sala
Juan Bravo de Madrid (2001, con préloga de Pedra Manterola) y en el Planetario
de Pamplona (2005), o los que ahora he podido contemplar en su abarrotado estu-
dio de la Chantrea —en el que también hay testimonios de su culivo ocasional de
la escullura=, me hablan de su gran pasién por su oficio pero tlambién de su gusto
por una cierta *novela” del mismo, de la dimensién diaristica de su pintura (dimen-
si6n recalcada por breves textos dispersos, ellos también, aqul y allé: *Alguien
cuenta una historia, ahora, ya; cuando amanece los ecos se deslizan en silencio”),
de su amor por los bosques y por los drboles (ver la serie Terraza T con limonero) y
en general por la vegetacidn y por las frondas, de su obsesién por las moradas (la
nocturna y misteriosa serie Casa primera, de 1999-2000, y en ella, brillando en lo
oscuro, una silla de enea) y por el rostro, de su practica del montaje, de la fasci-
nacién que sobre € ejercen los espacios y los conceptos hibridos cuando no
paraddjicos o incluso abiertamente contradictorios ~*convivencia de lengusjes en
un mismo cuadro”, ha escrito &, y pensamos en Francis Picabia, o en Jiri G. Do-
koupil=, de su modo tan personal de ubicarse en un territorio expresionista
equidistante de |a figuracién y la abstraccién, de sus estancias lejos en lugares
como Marrakesh... Aunque figurd en Abstracciones, Ascunce deja claro, precisa-
mende en su contribucidn a ese catéloge, que ese no es su programa. Escribe ahi
“No me considero un pintor abstracta en absoluto porque sienta que mis cuadros
son figurativos a pesar de su apariencia’. Y también, sobre su interés por *lo orgd-
nico, lo vive, lo incesante’, y sobre su deseo de "abarrotar la obra dejando en ella
todo para lusgo desde esa totalidad canstruir y destilar hasta quedarme con lo que
realmente quiero que sea el cuadra”.

La feliz continuidad de la figuracién navarra, la representan agui pintores apare-
cidos en escena en fechas pintores “segunda
generacién’, como Elena Godi, Migue! Leache, Ignacio Muro, Diego de Pablos, Julio
Pardo o Jesus Rivero, Varios de ellos —concretamente Elena Godi, Diego de Pablos
y Jesis Rivero- comparten la condicién de exalumnos, en Artes y Oficios, de Aque-
reta, y también la de haber pasado por alguno de los talleres que en Navarra ha
impartido aguél, con su maestre Antonio Lopez Garcia.

En 2000 Elena Go#ii (Pampiona, 1968) cbtuvo el Premio ABC de Pintura, que
el diario madriledio convocaba por vez primera, en sustitucién del obsoleto Blanco y
Negro; en mi candicidn de miembro que ful de aquel jurado, recuerdo el impacio
que, cuanda lo detectamos en el laberinto de las obras presentadas, nos causé a
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QIEGO OE PABLOS

todos su cuadro: el cuadro de alguien para nosotros totalmente desconocido. Seis
afios después, la navarra obtuvo una mencién especial, con En el estudio, en la oc-
tava edicién del concurridisimo Premio Angel de Pintura, donde también figurd por
cierto un cuadro de Ascunce. Elena Gofi cultiva la evocaritn de ambientes familia-
res, el retrato, e paisaje, y entre estos dltimos recuerdo alguno *entre chien et loug’,
de Salamanca, donde estudio Bellas Artes, y de Paris, donde fue becaria en el Cole-
gia de Espafia. La seguridad innata, de pintora muy pintora, que hay en elia, es
compatible con la méxima discrecion y modestia. Impresionantes ef retrato de su
padre sentado ante el ordenador, y ~cefido, en cambio, al rostro— el del citado
Enrique Andrés Ruiz, el sequndo de los cuales figurg, en 2004, en Confempordneos,
la colectiva de retratos de Utopia Parkway, una galeria donde en 2005 celebr6 una
individual, y en la que su trabajo encaja a la perfeccion, como encaja en —nueva-
mente- Dieciséis. En el luminoso estudio de Elena Gofii, en un piso alto de una
calle que desemboca en la Catedral de Pamplona, encuentro testimonios —libros,
postales= de su interés por Uccello, Piero della Francesca, Antonello da Messina y
otras maestros italianos de antafio, ademés de por Vermeer, todo lo cual no me.
extraa lo mds minimo, dada la suerte de atmdsfera intemporal, inelocuente y conte-
nida que reina en su propia obra. Una obra sobre la que ha escrito -en su texto
“Algo sobre estos silencios”, en el catdlogo de la citada indnidual en LHopia Park-

way- cosas muy hermosas y Enrigue Andrés Rui que
habla & su propésilo de un “silencio de porcelana’, y que la ubica en una ‘Pamplona.
en calma’, citando i como parte de texto, a Isabel

y a Aguerreta, y un texto de este sobre Ia pintora, aparecido en el catdlogo de su
individual pamplonesa de 2002 (Polvorin de la Ciudadela), y donde se refiere a ‘per-
files porceldnicos’, ademds de elogiar su "alada delicadeza’, y de citar a su propdsito
a algunos de los maestros de antafio a los que acabo de aludir, y a los "nabis”
~entre ellos, Maurice Denis, y este si que es un nombre oportuno en este contexto—,
y a algunos “pop’.

Visito a Diege de Pablos (Famplona, 1973: nacié al afio siguiente de los
Encuentros), en su estudio préximo a la estacin de ferracaril de Pamplona, casi
encima de las vias del fren. El frabajo de Diego de Pablos, cuya formacién se com-
pletd en San Fernando, y que ademds de pintor es cantante lirico, se centra en el
refrato —de gran intensidad el de su madre o el de Santiago Garcia-, en el autorre-
trato, en la figura humana. En 2000 celebrd en su ciudad natal, en el Polvorin de la
Ciudadela, una individual titulada sencillamente Retratos, en cuyo catdlogs puede
leerse un licido texio de Aquerreta, nuevamentie, titulado “Diego de Pablos, un elo-
gio de la sombra’, texto donde subraya Ia importancia, en la pintura del benjamin, de
la pincelada —*larga y fogosa'~ y del claroscuro, y también que, al igual que él
misma, se trata de *una persona de un alto grado de introspeccion, que necesita la
soledad”. Pero son asimismo muy convincentes sus bodegones, con no poco de
zurbaranesco, y sus modestos paisajes, y su Casa de la Misericordia entre la vegeta-
cién, de un intimismo y una concentracién que hacen pensar en Corot, en Cézanne,
y también y casi diria que sobre todo, en un cierto Morandi, que Morandi no se limité
a ser un excelso bodegonista. En 2005, Diego de Pablos recibié, por su raro cuadro



melodramético en blanco ¥ negro Homenaje a Ingmar Bergman: La muerte y el ca-
batlera, una de las medallas de honar del Concurso Ciudad de Tudela. En su estudio
ferrocarrilero contemplo también alguna de sus hierdticas esculturas, de una blan-
cura twomblyana. En Madrid, iodavia no ha celebrado individual alguna, aungue se
ha visto obra suya en alguna colectiva de la Galeria Juan Gris, en cuya némina ha
coincidido con pintores con cuyas obras las suyas coexisten bien, como el llorado
Xavier Valls, o como Sebastidn Nicolau.

Jesus Rivero (Pamplona, 1966) todavia no ha encontrada el modo de con-
centrarse en el oficio de la pintura. En 2006 celebré una individual en la sala de
exposiciones de la Escuela de Artes y Oficios. Pese a la precariedad en que fra-
baja —en estos momentos no tiene estudio, y me ha de ensefiar los cuadros en un
trastero-, y a que todavia le atenazan grandes dudas ~que en algunos momentos
pueden dar origen a grandes crisis: caos, ruptura con cualquier orden representa-
tivo-, me parece indudable que en su produccién /ate una verdad. El cuadro por el
que muches lo descubrimos, en 2008, £/ caming del ferrocari, fue uno de los
cuadros que merecit uno de los premios de adquisicién de la VIl Bienal de Este-
i, ya mencionada a propdsito de Corral y su Jardin. A los miembros del jurada
~en el que estaba Aquerreta, su antiguo profesor, que fue quien nos ilustrd a los
demés sobre el perfil del pintor, descanocido para el resto~ El camino del ferroca-
ril nos llamé la atencién por la delicadeza con que esta pintado, y sobre todo por
a aimdsiera que reina en &, una almasfera cofidiana, y 2 la vez misteriosa, mé-
gica, enigmitica, que a bote pronto nos hizo pensar en la que reina en ciertas
obras de Carlo Carré, Arturo Tosi y ofros pintores del Novecento italiano, y me
estoy refiiendo a pintores *normales’, poca retéricos —en el Novecento también
hay zonas retéricas: por ejemplo, Felice Casorati-, a pintores muy apreciados en
general por los nuevos figurativos navarros, y cuya huella, ademds de en algunos
de los aqui incluidos, puede apreciarse ambién en ciertas zonas (fabricas, fantas-
magdricos edificios de apartamentos en la niebla) de la obra de José Ignacio
Agorreta. Delicados y muy enigmiticos también, agui, los demis paisajes de
Jesis Rivero, y su visién de Pamplona bajo la nieve, con un sacerdate caminando
bajo un paraguas.

Ignacio Muro (Pamplona, 1961), o el rio de luz *ignacio Mure —ha escrito Sala-
berri- estd empefiado en conseguir una luz intemporal’. Desde 1a primera vez que
tuve ocasitn de contemplar un cuadro suyo, que fue en 2001, como espectador
=que no jurado: lo seria cinco ahos después— de uno de los certimenes de pintura
de Tudels, percibi que estaba ante una voz Visito su estudio, en un cuarto diminuto
de la mencionada Casa de Misericordia, el singular edificio del ya mencionado Vic-
tor Eusa, el gran arquitecio de la primera modemidad navarra. Ignacio Muro,
hermano del escultor Javier Muro (Pamplona, 1968), con el que en 1999 celebrd.
una muestra conjunta en el Pabelién de Mixtos de la Ciudadela, y discipulo de José
Antonio Eslava, concilia su vocacion de pintor, con su pertenencia al “staf? de esta
institucién, a la que por cierto también estd vinculado Aquerreta, una referencia estd
claro que importante para éL Contemplo, de nuevo, rios de luz. Muro es un pintor
misticamente absarto en a contemplacién de la naturaleza, al que no le importan las
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circunstancias: *que $ea primavera o verano, mafana o tarde, me trae absoluta-
mente sin cuidade” Cuadros sutiles, vacios, préximos al blanco. Entre drboles, el

Args, que pasa por Pamplona, pero podria ser cualqy
mar Ca

7 rio, la pura idea de rio.
tabrico, también, relativamente préximo a esta ciudad: Mar de fuz El agua,
siempre como lentacién. "Rios de luz, lentos, con la tamizada atmdsfera de la enso-
facidn’, ha escrito el propio pintor, Contemplo también algunos retratos familiares

—hay muches retratos familiares ciertamente en la figuracién navarca-, algunas vis-
tas de la Sierra del Perddn, un cuadro inacabado sobre una estacidn de ferrocarril.
Adrds quedan el pasado de Ignacio Muro, sus abstracciones, su ‘pop’, sus homena-
jes expresionistas al mundo del toro o a la nifiez o a Veldzquez un pintor que sigue
obsesiondndolo. .
Miguel Leache (Pamplona, 1959), que en 2004 expuso en Madrid, en la Sala

Juan Bravo ~el texto del catdlogo lo escribia Salaberr, que bien mirado la verdad es
que empieza a haber escrito lo suyo sobre sus colegas, alga que par lo infrecuente

revela su gran generosidad=, es uno de los pintores més cultos mds viajeros, mas
letraheridos, mds curiosos de otras esferas de la cultura, que conozco. Las dos o
tres atropelladas conversaciones que he mantenido con é1 en sucesivos viajes a su
ciudad natal, nos han conducido a Paris, a Londres, a Praga y a ofras grandes ciuda-
des europeas, a Nusva York, a las ilustracianes de nuestro admirado Pierre Le-Tan,
alos libros de algunos de tal o cual escritor -por lo general francés- que comparti-
mas... Algo de esa vocacién viajera y de esa voracidad por todas las
manifestaciones de la cultura, queda apresado en |as sutiles acuarelas de Leache.
Sintonizo especialmente con las de la capital francesa: los pasillos y los andenes del
metro ~de repente, en uno de esos pasillos, el cartel de una retrospectiva de *M
viteh, asf, a la francesa= &l Sena y los puentes por siempre de Apollinaire o de Paul
Celan, el Louvre, el Musée de I'Homme, el Théatre Marigny de los Champs Elysées,
los escaparates —entrs ellos los de s librerias del Passage Joutfroy y del ve-
cino Vierdeau~, los tejados y las chimeneas de Passy que tanto llamaron la atencién
de ese gran caminante de las calles de Pars que es Juan Pedro Quifionero, que cita
a nuestro pinlor en su monografia de 2006 sobre Ramén Gaya. Resefiar también su
prayecto mds ecnd’, fruto de transcribir piginas-web que le acercan a casa la di-

versidad y a la vez la extrafia uniformidad catddica del mundo, un proyecta loco que
por algin lado me recuerda aguella ambiciosa y a la postre fallida novela de Olivier
Rolin, Linvention du monde. S el fotégrafo Eduardo Mufoz ha acertado a la hora de
decir el ambiente de los estudios de los pintores, en este caso ha hecho muy bien
en optar por una imagen casi abstracta, que refleja esa movilidad, esa ubicuidad
modemas de Leache.

Julio Pardo (Pamplana, 1957), que hoy vive &l también en San Sebastidn —en
su curriculum figuran talleres en Arteleku con Clara Gangutia, Juan Genovés y
Dario Urzay—-, y que expone €l también en Pintzel -y lo hizo en Madrid, en 2004, en
Muelle 27~, es un figurative de un perfil bastante distinto del habitual en Navarra.
“ulio Pardo —escribe Salaberri- extrae de la memoria materiales para pintar, pero
no guiere ser un cronista de recuerdos”. En su abra hay humor *pop’, cf
modianescas miradas sobre lo mas turbio de un pasado laberintico ~sobrecoge-

ica social,




dora y siniestra esta imagen aerondutica, Red Point (2006), evocadora de los re-
motos afos de la guerra civil espafiola-, cida reflexidn sobre la representacién y
sus modes... Lo aerondutice y lo astrondutico ~incluides los platilios volantes—, las
penersiones deméticas de los viejos suefios utdpicos de la arquitectura funciona-
lista o estilo internacional, los automdviles “utilitarios™: con estos y ofros elementos
heterogéneas, € prodigioso creador de atmdsferas que es Pardo elabora una pin-
tura tan ratunda y brillante coma inquietante, de la que tampaco estan ausentes el
senfimiento de la naturaleza =&l también gusta de pintar septentrionales bosques
umbrios, por los que me |o imagino caminanda-, las connotaciones neo-metafisi-
cas alas vivencias mis intimas, y de un modo especial el mundo de la infancia.
Todo ello a la vista estd que sometido a un cierto distanciamiento brechtiano, dis-
tanciamienio que Pardo comparte con olras veces memoriosas y distanciadas de
su generacion, voces de la actual escena figurativa europea, como pueden ser
nuestro Angel Mateo Charris ~ofro loco de las evocaciones aeronduticas y astro-
néuticas—, o el desgarrado Neo Rauch, la gran personalidad de la que fuera la
Alemania de! Este.

Terminamos nuestro recorrido, con cinco abstractos, cinco postminimalistas,
cinco cultivadares de la pintura pura: Florencio Alonso, Jokin Manzanes, Félix Or-
tega, David Rodriguez Caballero y Koldo Sebastidn. No san ni muche menas los
Gnicos que trabajan, en Navarra, en estas coordenadas ~hay que recordar también
el frabajo de Asuncian Goikoeixea, Fernando Iriarte, el donostiarra de nacimiento
Fernando Pagola, Belén Puyo con sus series Del devenir y Reflejos, u Oskar
Ranz-, pero esos cinco son los que finalmente he dedicido incluir en Silercios.

Félix Ortega (La Rioja, 1956), afincado en Mavarra desde hace largos afios, es
&l mas constructivo y el mas sistematico de los veintidés pintores aquf reunidos.
“Una premisa de mi obra —ha escrito el pintor— es la bisqueda de equilibrios” Y.
también: “bdsqueda del silencio, del reposo, pero fuera de toda metafisica’. "Lo ideal
-afiade— seria repetirse como Bach™: Bach, una referencia fundamental para tantos
pintores del sigo XX, entre los que cabe destacar a Albers, el bauhausiano. Visito a
Félix Oriega en su estudio en una esirecha calle del centro de Pamplona, un estu-
dio ordenado al milimetro, como de pintor suize. Para su formacién fue muy
importante la proximidad a Qteiza. con el que trabajd en Alzuza, a caballo entre los
afios setenta y ochenta. Otras referencias claves para él fueron Malevich —homena-
jeado por el gran escultor vasco en una de sus cajas metafisicas, y cuya leccion
estd presente en las bellisimas Maclas de nuestro pintor—, Richard Serra, la frase de
Mies “Less is more”... "La obra de Félix Ortega —ha escrito Salaberri~ es un largo
camino que viene desde el misterio hasta el conocimiento”. Su trabajo es de una

gran pureza y ascetismo, y se basa en la repeticion, en la insistencia musical sobre
ciertos motivos. Desde el punto de vista cromético, los colores en presencia son el
blance, el negra, el gris, algdn ocre, algun verde, Gran importancia tiene, en su obra,
Ia linea, que muchas veces es la dnica protagonista de su pintura. En alguna de las
piezas de su serie Corazdn de Tokio, le tienta lo tridimensional, aludido también en
los cuadros de otra serie, En busca del espacio interior. No desdefia las paradojas:
ofra mds de sus series, por ciero que de un cromatismo grave que nos conduciria
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KOLDO SEBASTIAN

JOKIN MANZANOS.

del lado de Juan Gris y del cubismo, lleva el titulo Espiral recta. Que se interesa por
oftros dmbitos de la cultura, lo prusba el hecho de que tiene sendos cuadros ~se
wverdn aqui- en homenaje a Cioran, y a Thomas Bernhard. El catdlogo més impos-
tante de cuantos se han editado hasta ahora para documentar su cbra, es el de su
muestra de 2002 en el Pabellén de Mixtos de la Ciudadela, muestra que luega se
vio en la Sala Juan Bravo, de Madrid; en el mismo me llama la atencién el hecho de
que quienes escriben sean tres colegas suyos, Koldo Sebastidn, que lo califica de
“cartégrato de lo incanmensurable’ y de *urbanista de la inmensidad’, y dos figurati-
wvos, el citado Agorreta, y Juan Belzunegui —que titula su texto “Soliloquios de
constructor’, y que subraya el interés del pintor por la arquitectura.

Koldo Sebastian (Pamplona, 1961), 0 el Oriente. Koldo Sebastidn comparte es-
tudia con Félix Ortega —en 1899 celebraron una exposicién conjunta, Entre lineas. .,
en el Pabellén de Mixlos de la Ciudadela—, y con un tercer pintor mds joven, Juan
Moreno —no confundir con su homénimo el realista madrilefc—, autor de sutiles ralie-
ves blancos, Visitando ias, |a individual g lebra Koldo
Sebastian en la Galeria Pintzel ~una sala que esta en Ia Plaza del Conde de Ro-
dezno, a dos pasos de donde estuvo la primera oficina de los Encuentros, y donde
han expuesto no pocos de los protagonistas de Silencios, empezando por Osés—, me
invade una sensacién de gran paz, de gran serenidad, sensacin a la que contribuye
la misica casi inaudible que difunden unos altavoces, que resulta ser de Morton
Feldman, un creador que miré mucho del lado de sus amiges los pintores, y que efec-
tvamente pedia que sus compasiciones fuetan escuchadas a bajo volumen, un poco
«como uno de es0s amigos suyos, Rothko, pedia para sus cuadros una iluminacién
baja Geometria y temblor, construccion ~que no constructivismo= y emacidn, caos y
orden —estas dos Gltimas palabras antitéticas las contrapane él en su texta para el
catdlogo de Abstracciones—, cohabitan en estas obras escuetas de Koldo Sebastidn,
obras discretas, silenciosas, creadas en base al blanco, al negro y al gris, obras en las
que la mancha tiene un gran protagonisma, obras como de niebla o de nebulosa
—Ramdn Gomez de la Serna: Novelas de la nebulosa—, obras realizadas sobre papel
—como no podia ser de olro modo- japanés, obras arliculadas en varias piezas, de
raiz matematica, y que pueden ser colgadas de distinfos mados, por o que tienen
algo de piezas combinatorias, de obras abiertas”. En 2008, Muelle 27, que estaba de-
cididamente volcada en la defensa e ilustracidn de la nueva pintura navarra, mosird.
obra de Koldo Sebastidn, en Tridiogos, una colectiva a tres bandas, donde sus com-
[pafieros de ocasién eran un histérico de la geometria como Julidn Gil, y el asturianc
Lisardo. El navarro, por lo demds, ha visitado en dos ocasiones Japdn, ambas durante
Ia presente década, celebrando individuales en galerias de Osaka (2004) y Kobuchi-
zawa (2005). De 2004 es su carpeta Calignomeirias, un libre-objeto,

is impresa en 500 ejempl:

Constructiva también, de otro modo, pera de un modo tampoca nada canstruc:
tivista y nada ortodoxo, es la pintura de Jokin Manzanos (Pamplona, 1962) La
«compatibiliza con el disefio gréfico. En un dia de mucha nieve, dificil pera precioso,
un dia de nieve que le da a su jardin un aire japonds, visito su ordenado domicilio y
estudio de Mutilva. Se irata de alguien que conoce bien la tradicidn norteameri-




cano de lo esencial y de lo sublime que arranca con Rothko, y que ademds estd
muy al tanto de lo que se pinta hoy en Europa dentra de un espiritu similar. Se ma-
nifiesta especialmente interesado por la obra del suizo =residente en Viena=
Helmut Federle, del que comisarié a Gnica exposicidn espafola hasta la fecha
(IVAM, Valencia, 1998), y cuyo estudic, en una esquina del cual brilla un cuadrito
de Albers, le cuento. Manzanos quiers ‘crear lugares habitables para la contempla-
cion”. Habla de orden, de equilibrio, de control, de estructura, todo efio compatible
con el instinto, con Ia emocidn. De Federle incluye una cita en el catdlogo de su in-
dividua! de 2001, Palacio Aramburu de Tolosa, Museo Gustavo de Maeztu de
Estella, y Pabellén de Mixtos de Pamplona; ese catdlogo lieva un texto de Salaberr,
fitulado *Una pasién contenida’ y ya publicado can anterioridad en el de fa indivi-
dual de 1999 en la Sala Juan Bravo, de Madrid. Su galeria es, de nuevo, Pintzel.
De sus cuadros, con claros ecos rusos —también en su caso, cuenta la leccidn de
Malevich- y minimalistas, y en los que tiene un gran protagonisma el vacio -a
veces, todo se concentra en los bordes—, y una factura muy modulada -es el tér-
mina que €l utiliza en su lexio para el catlogo de Abstracciones—, emana una
sensacién de gran concentracidn, y sabre foda de gran calma, de gran paz, de gran
serenidad, nuevamente. Calma, paz y serenidad —especialmente patentes en sus
pequerios formatos verticales, por los que siento especial predileccidn=— a las que
ha accedido después de haber andado por territorios mds turbulentos, préximos a
la relectura eighties” del expresionismo abstracto ~sobre una de las paredes del
domicilio, un cuadro de gran formato recuerda esa aventura-, y de haber pasado
por talleres como el del entonces guerreriano Mariana Royo (1980-1985) y el que
en 1989 impartié Ratael Canogar en Arteleku.

En su villa natal, Florencio Alonso (Estella, 1961), que desde el significativo
titulo de una de sus series reivindica la Periferia, prosigue una trayectoria rigurosa
y sutil. Descubri su trabajo alld, en 1997, en la tercera de las bienales que convoca
&l Ayuntamiento, donde recibié uno de los premios. Intenté traducir su pintura a pa-
labras en un texto para el catslogo de su individual de 2003 en el Museo de
Navarra, una pinacoteca que se ha renovado profundamente, y donde la mayor
parte de estos silenciosos se encuentra representada. Dos anos después, celebro
una individual en la Galeria Moisés Pérez de Albéniz. A comienzos de este afo
2007, otra, esta en su ciudad natal, en el Museo Gustavo de Maezty, con catdlogo
autoprologado, *Fuera del cerco’, y cita inicial de Octavio Paz: *En sus cambios
nuestro tiempo sélo se afirma para negarse y sélo se niega para inventarse e ir
mis allé de $7. La pintura de Flarencio Alonsa es postminimalista —pera no ortogo-
nal-, esencial, de gran belleza formal, de gran concentracién. Una pintura clara y
luminosa, en la que el color, esos ocres, esos amarillos, esos azules, esos verdes,
esos rojos profundos, tiene tanto protagenisme como la linea, esas lineas que bra-
2an, sobre el lienzo, estructuras, arabescos, a los que €l mismo se refiere con estas
atinadas palabras, surgidas de la memoria: “La curiosidad de nifio, al observar la
desnudez de |as estrucluras de edificios en construccién; un dmbito de provisiona-
lidad, desolado, sin paredes ni suelo y escaleras perdiéndose en el vacia™.. Claro
laberinto, pintura honda. fundamentada en la infuicion, en la inmediatez en la im-
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provisacidn —las tres palabras las extraigo del texto del estellés para el catdiogo de
Abstracciones-, pinfura en expansion, con deseo de inacabamiento ~visualizando

el proceso de su hacerse=, pero que, como les sucede al britdnico Gary Hume, al
francés Bernard Frize 0 a nuestro Juan Uslé ~tres de los nombres que cité a su
propdsito, en el mencionado texto de hace cuatro afios—, no rehuye, antes al con-
frario, la tentacion de lo fragmentario, de lo coniradictorio, de la ironia, de lo

1L

sintético, de lo artifi

Formado en la Facultad de Bellas Artes de Bilbao, donde se formé como restau-
rador, y residente hoy en Madrid, donde las ventanas de su demicilio y vivienda dan
al civilizado y arsiano paisaje del Observatorio Astronémico, estos dltimes afios
David Rodriguez Caballero (Pamplona. 1970) ha conciliado |2 pintura, y la gestion
cultural, aungue ahora parece que esta segunda aclividad, empieza a quedar rele-
gada frente a la ofra y principal. Desde 1996 ha celebrado individuales en varias
salas de Pamplona —entre ellas Pintze! y, en 2006, el Polvorin de la Ciudadela—, y en
Ia donostiarra Dieciséis. Acaba de ficharlo, a é| también, la Mariborough-Madrid, y
acaba de ser objeto de un libro monumental, el primer titulo de la coleccién *Conver-

saciones can artistas navarros’, del Gobiemo de Mavarra, en la que estdn a punto de
salir otros dos sobre Aquerreta, y sobre Salaberri, Tras haber sido mds gestual y i
rica, desde hace unos afios la obra de Rodriguez Caballero, residente durante un
tiempo en Nueva York, obedece a planteamientos postminimalistas —entre sus faros
Elsworth Kelly y Robert Ryman-, se pliega y despliega como Origami ~también para
€l Japdn ha sido una patria ideal del espiritu-, se expande e invade en orden dis-
perso la pared, hasta alcanzar las enormes dimensiones de un Jardin japonds
(2006), o por el contraria se torna dibujistica e intimista... Geometria sensible,
como buena parte de la que se ha realizado en Latinoamérica: tierras que | conoce
bien. Orden e intuicién. Gran economia de medios. Gran variedad de soportes

—entre ellos el aluminio, el plexiglas o metacrilato, la cerdr

o, el papel ve-
getal, el papel cuadriculado-, para una pintura multiforme, sintética. siempre
delgada y suti, casi en las fronteras de lo inmaterial, Muy gréficamente, él suele ha-
blar, a propésito de lo que hace, de “p sin embargo, coma lo ha
explicado Marta Arroyo, que por su parte habla de *pintura virtual’, ello no implica,
en absoluto, la ausencia de trabajo manual’. Espacial possia paseen sus Esmaltes
sobre acetato, de 2005, que tienen algo de pequenas frampas para la luz

En 2006, la sugerente colectiva Japonesinos, de titulo de claras reminiscencias
ochacentistas, reunia en la Galeria Moisés Pérez de Albéniz, a Koldo Sebastidn,
Félix Orlega —ya he mencionado su serie Corazdn de Tokio- y David Rodriguez Ca-

ballero, que ensefiaba el citado Jardin japanés.

Singular trayectoria, por ltimo, rayectoria en cierto mado casi tan guadianssca
coma fa de Osés, la de Jests Dick Rekalde (Pamplona, 1963). Rekalde, que tam-
bién ha realizado objetos, s el dnico pintar de los aqui incluidos, que esté
representado por fotografias. Pero se trata de fotografias tomadas par un pintor,
como pueden serlo las de Gunther Forg. No menciono en vano a uno de los grandes
protagonistas de la nueva fotografia alemana, cuya obra expuse en su dia en el IVAM,
Rekalde ha vivido un tiempo en Berlin, y canoce muy bien ese universo cultural Algu-




nas de sus fotografias recientes, son sobre pinturas murales y retablos del rococd
germinice. Me acuerdo, contemplando estas hermosas imégenes en color —que por
alguin lada tienen que ver con el trabajo de Candida Héfer, una fotégrata de la misma
generacion que Forg-, del interés por ko decorativo, por lo emamental, por lo barreca,
que tensaba ya las primeras obras que vi de Rekalde: por ejemplo, las que en 1991
integraron su individual en el Pabeliin de Mixtos de la Ciudadela de Pamplona, cuyo
catdlogo prologd Francisco Javier San Martin con un texto fitulado precisamente “Su-
perficie ornamental”. Hubo luego estupendos relieves de una geometria heterodoxa,
un poco a lo César Domela, también glosados por Francisco Javier San Marfin, en el
prélogo a otro catdlogo (Galera Altxerr, 1992), préloga satiescamente fitulado “Pein-
ture dameublement? Mds tarde, derivas conceptuales: por ejemplo los frabajos
tridimensionales que integraron Falsas alas de dngel su individual de 2000 en el
Horno de la Ciudadela de Pamplona. En olras piezas un poco antericres a la serie ra-
€0cd, piezas en el catilogo d stra Un pequeiio cuento
moderna, que en 2005 se vio sucesivamente en el Polvorin de la Ciudadela de Pam-
plona, y en el Palacio Aramburu de Tolosa, el pintor *compone’, siempre con la
cémara como instrumento, escenarios geométricos y saturados de color, a partir de
restos de montajes de muestras, por ejemplo de una organizada por la Caixa, y que
tuvo como escenario el panfedn dela vil, hoy rec i
sala municipal de exposiciones, donde se han celebrado las Gitimas bienales de Pam-
plona, en una de las cuales fue adquirida precisamente una de estas imdgenes,
Veintidés pintores navarros, o que trabajan en Navarra, Veintidds pintores: no en
demasiados lugares, podria haber escogido a tantos de tanta interés, y tener la sen-
sacién de que todavia habria podido ser, sin problemas, algo més inclusivo.
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por Carlos Chocarro Bujanda y Celia Martin Larumbe

reunid a artistas como Bened, Barbadilo,
Vaggione, Xenaks, Alexanco, Arreches,
Yurralde.. que trabajaban en Ia linea del Arte
Programado. La sala de la CAMP en Garcia

1960-1970" Década de 1970 Castaiién recogié la muestra Algunos apor-
tes de criica al arte de los itimas diez arkos;

=n 1961, Juan Huarte creala produc-  Los Encuentros de Arte de Pamplona de la Ciudadela fue uno de los espacios més

ora de cine X Fims para facilitar a 1972 supusieron el primer contacto colectivo  activos. Al se dieron colaboraciones como

Dteiza el dosarollo de sus proyectos e Ia ciudad con las nuevas tendencias y las de Giralt, Marco y Fernéndez Mura en

sinematograficas. En 1967 &xpone  formas cyiturales que se estaban desarro- Recuerdos del porveniy De Pablo y

unlo n Chillda, Poluzuelo, MIares, s 4 i nacianal Est [ dsti

ez Sdckn, Eame ez AL de actos culturales Soleda El Pas e se

1aondo en los kocales de HISA en i

wiadrd, En 1976 publica on Pam- l mecenazgo de 0¥

S il e st los constructores navasros Huarte, fus diversas, de Aguindez y Guerrero con Misica
08 pre- por Luis de P para una ciudad, o los teléfonos aleatorios de

mios, becas y ayudas entre los afos frente del grupo de experimentacion musma\ Lugén. Otros espacios urbanos abieros

1950 y 1968 por parte de instiucio-
s navamas, asi Como una Beca de

Alea) y José Luis Alexanco (pintor-escultor)
como unos encuentros interdisciplinares que
dela

fueson marco para obras al aire [ibre del
Gardi y Artigas, Valcircel Medina o Martial

También los cines locales se canvirtieron
en dmbitos para las propuestas del cine
@ Cine

y disci-

enel

a Fundacion Juan March de Madrnid
Srmetuos (i Yok g cion creativay el espiitu altemnativo, Partici
1973. Desde finales de los 60 y 70
s 1080470 paron en ol evento 350 artstas de

et consen w0 Oe ey vanguardia de
ermanto, Entr 1871y 1988 Javior P35, 000 lgar & manifostaciones cultua-
Morrds f Saade o5 tal g

Cultura do la CAN. En 1872 y en ol
narco de los Encuentros organza en
dcha sala una senie de conferencias.
En 1962, Rafael Bartolozzi espane
por vez primera, y o hace en la sala

‘panorama nacional e infemacional par enton-

Carlos Il de Arakawa, Gins, Sudrez, Kagel.
en el Cine Principe de Viana de Boltanski,
Lacombe, Prevost, Aguirre, Balerdi, Hodicke_.

ces. El perfil de estos
queds plasmado en el desarroll de los
Encuentros, que buscaron borar las fronte-
ras entre los distintos campos creativos,

on y audicio-
nes sobre ifimas tendencias de artes visua-
les y musicales en el Cine Avenida.
Incidencia especiel en s comunidad arfis+
tica local fuve la exposicion Arfe vasco actual
en el Museo de Navarra. Comisaniada por
‘Santiago Amén, tras un intenso debate previo
en el que tuvo especial peso Oteiza. En ella

4o Garcia Castahén de la CAMP:

foe s fomentando el debate y a partcipaciin.
1902 of Promio Nacioal do Grabaclo Los edpecios iwoancd e low gue 20
en 1968 1a L
bado enla Exposicion Nacionalde  Conciertos, fueron numerosos  de naturaleza
Bellas Aos. distinta: La cipula

Juan José Aquerreta realiza sus
primeras expasiciones en 1964 y ya
tenta con mo-

de José Migue!
de Prada airajo una gran alencion del
plbkco. En este espacio se sucedieron

w0 d la obtencion del segundo pre-
mia en e Preio Intemacianal de

propuestas de 91 artistas de body-art arte
:on:epmaiy!snd‘artensu:emwapues'
de poasia experi-

Pintura Gi plona en 1972
yenla década de los ochenta del se-
gundo premia del | concurso Inferma-

1. Los 1o Hpustiton Squ B0 CONOSPONDOn.
con o ociensos po s auioos en espuests
3 una o encunsta e a un s s pedia
0 Ty 8 43pOSIn i, B
como ias cusho g an sy opridn s mis
ostacabios de s rapocioria
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mental y montages pldsticos y sonoros de
creadores como Kosuth, Oppenhesm, Serra,
D Maria, Andre, Christo, Cruz de Castro,
Castie, Barruso, 0 Lugdn entre ofras. También
hubo conciertos de musica de Afnca,
América y Oceania En el Hotel Tres Reyes
so pfesemﬂ a exposicin Generaciin auto-

Eduardo Chiida, Agus-
tin Ibasrola, Néstor Basterrechea, Maria Paz
Jiménez, Remigio Mendibury, Vicente Larrea,
Rafael Ruiz Balerdi, Jose Luis Zumeta, José
Antonio Sistiaga, Carmelo Oriz de Elguea,
Ramén Carrera, Ferando Mirantes, Marta.
(Cdrdenas, A, Dionisio Blanco, Bonifacio
Alfonsg, Juan Mieg, Gonzalo Chillida, Isabel
Baquedano, Javier Morrds, y Pedro Osés.
Especial atencidn recibieron las vanguar-
dias musicales, Luis de Pablo en su trabajo
paraa difusién de fa misica contempordnea
desde & Eslnd'oNei atrajo a los Encuentros

plisticas y
sariada por Emesto Garcia Camarerc) que

Polonio y
Humu Vaggione (con quienes fomaba el

81



cional de Pintura de los Festivales de
Navarra.

En 1966, primera muestra indivi-
dual de Pedro Osés en la sala de
Garcia Castanon de la CAMP, en
Pamplona. En 1971 expone en Ma-
drid en la Galeria Amadis, y en 1973
enla Sala de la CAN de Pamplona.

En 1973, la Sala de Cultura de la
CAN acoge una exposicion individual
de Pedro Salaberri. En 1975 expone
enla Galeria Arte 5 de Pamplona y
en la Galeria Amadis de Madrid.

Luis Garrido participa en la expo-
sicion Pintores Navarros celebrada
en Estella (Navarra) en 1971,y ob-
tiene el Primer Premio del Premio
Ciudad de Pamplona 1973,

En 1974, Pello Azketa expone por
vez primera de forma individual, lo
hace en la Sala de Cultura de la
AN En 1979 expone en la Galeria
Seiquer de Madid.

En 1977, Florencio Alonso realiza
su primera exposicion individual en la
Casa de Cultura de Estella.

Pio Guerendiain en la década de
los setenta participa en varias co-
lectivas, en 1978 21 fotdgrafos
Vascos enla Sala CAN de Bilbao,
o en la Fotomostra celebrada en
Lérida en 1979, En cuanto a las ex-
posiciones individuales es destaca-
ble su presencia en las salas de la
AN en Pamplona en 1970, 1972,
1975, y en la sala de la CAN de Tu-
dela en 1976.

En la segunda mitad de la década
de los setenta Koldo Chamorro parti
cipa en varias colectivas. Entre otras
Muestra de Ia Fotografia Espariola
en la Galeria Multitud de Madrid en
1975 0 Sonimag 79 celebrada en
Barcelona en 1979,

Carlos Canovas expone en 1977
enla Real Sociedad Fotografica de
Madrid, y en 1978 en la Sociedad
Fotografica de Guipuzcoa en San
Sebastian. En 1976 participa en la |
Muestra Fotografica Navarra y en
1979 lo hace ena Il Muestra Foto-
gréfica del Pais Vasco, celebrada en
Getxo, Vizcaya.

conjunto instrumental Misica Electrénica
Viva), quienes interpretaron If como accion
concreta de Misica electrénica en el Pabe-
116 Anaitasuna. Al tuvo lugar también la
presentacién europea de Drumming fruto de
Ia colaboracién de Steve Reich y la coreé-
grafa Laura Dean (con su grupo Dean Dance
Foundation) en uno de los conciertos que
més entusiasmo generd en el pablico. Similar
&xito tuvo en el espacio de El Redin el espec-
téculo (mésica, juegos de luces y proyeccio-
nes) Allo! lci la Terre de Luc Ferrari, con
colaboracién pléstica del Equipo Crénica.
Sylvano Bussott y su grupo experimental
mostraron la combinacién de Artes y, en el
Gayarre tuvo lugar un concierto ZAJ (misica
de accién) por parte de Juan Hidalgo, Walter
Marchettiy Esther Ferrer, emparentado con la
experiencia de Fluxus. John Cage (cuya
presencia quiso ser parte del homenaje que
en ofros lugares se le tributaron como
pionero de la misica aleatoria) colaboré con
David Tudor en una actuacion en el Frontén
Labrity este dltimo desarroll6 una propuesta.
de artes escénicas y misica con Rarezas en
el Teatro Gayarre.

Las dos bombas puestas por ETA como
acto de boicot de los Encuentros y el secues-
tro en 1973 de Felipe Huarte, fueron el
abrupto final para esta iniciativa, que debido a
este dlimo acontecimiento frustraron la idea
original de hacer bienales estos Encuentros,

La confluencia de distintos factores —los
Encuentros de Pamplona 1972, sobre todo la
exposicion Arte vasco actualen el Museo de
Navarra de ese mismo afio, y la apertura de la
Facultad de Bellas Artes de Bilbao en 1977—
dan lugar a distintos movimientos dentro de
Ia comunidad artistica local, como el grupo
Danok, colectivo de artstas navarros que pre-
tende ser una extension del proyecto *escue-
la vasca' iniciada en 1969 con la lamada
Escuela de Deva. La nueva generacion de
artistas locales o afincados en navarra, tiene
a partir de entonces un panorama cualitativa-
mente diferente, que ademds comienza un
impulso dado por la apertura a las nuevas
propuestas creativas que se van generando.

CARLOS CHOCARRO BUJANDA -

En 1968 abrieron sus puertas las diferen-
tes salas de exposiciones de la CAN. La més
importante en la calle Mrtires de la Patria
(actual Castilo de Maya), con una politica
expositiva orientada hacia las Gltimas tenden-
cias en el arte. Existieron salas de cultura en
Burlada, Estella, Tafalla y Sangiesa por las
que rotaban las exposiciones en su afén por
divulgar el arte de vanguardia. Al mismo
tiempo, se inici6 una linea de adquisicién de
arte contemporéneo espaiiol. La coleccin
resultante se vio por vez primera en 1973 en
Ia exposicion Fondos artisticos de la Sala de
Cultura Primera fase, en la que se expusieron
obras de Modest Cuixart, Equipo Crénica,
Guinovart o Isabel Baquedano entre otros.
Esta sala tan importante para el arte contem-
poréneo en Navarra, llego a la década de los
70 de la mano de Maria Angeles Otamendi y,
a partir de 1972, gestionada por Javier
Morrés. Este iiimo, definié una apertura a las
nuevas tendencias plésticas, apoyando las
incipientes carreras de jévenes creadores
navarros como: Pello Azqueta, Luis Garido,
Pedro Salaberri, Javier Morras, José Ramon
Anda, Mariano Royo, Joaguin Resano, Pedro
Osés, Javier Suescun, Juliantxo Irujo, Alfredo
Diaz de Cerio, Javier Balda, José Torregrosa,
Plo Guerendiain, Carlos Canovas.. o recono-
ciendo el papel ejercido por figuras como
Julio Martin Caro, al que se le dedicé en
1978, con motivo del décimo aniversario de
su muerte, una exposicién acompaiiada de
una conferencia y mesa redonda.

De forma paralela, se trajeron a Pamplona
exposiciones de figuras como: Eduardo
Chillida en 1973; Franco Fontana y Manolo
Millares en 1977; Lucio Mufioz y una colec-
tiva de fotografos catalanes (Toni Catany,
Manel Esclusa, Joan Fontcuberta, Pere
Formiguera, Marta Sentis.) en 1978 o
Alfredo Alcain en 1980. La actividad de esta
sala, en las décadas de los 70 y 80, abarcé
también ciclos de conferencias y cursos
destacando, a modo de ejemplo, la de 1975
con la conferencia del critico Simon Martin
Fiz titulada E/ realismo y los nuevos medios; o
las actividades de 1980, con un ciclo especi-

CELIA MARTIN LARUMBE
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fico sobre la Bienal de Venecia de ese afo,
con prayeceion de videos y conferencias
sobre las tendencias artisticas, coordinada
por Antoni Mercader y Joaquin Dols que, asi
mismo, coordinaron un ciclo celebrado en
1981 sobre Videoarte con visionado de las
creaciones y conferencias.

La Sala de Cultura de la CAN en Burlada
desanolld una interesante labor entre 1975y
1988 (pasa a formar parte del Patronato de
Cultura Municipal de Buriada), sobre todo en
la difusidn de la fotogralia y el cine, funda-
mentalmente gracias a la gestion de Javier
Zublaur. Destacan exposicianes como Subur-
bio de Bill Owens,

En esa politca de difusitn del arte
contempordnea de la CAN, jugaron un pape!
importants las Casas de C i

‘compr una escultura de Néstor Basterre-
chea colocandola en el mismo espacia.

En 1977, ol colectivo cultural de Aoiz, Bila-
keta, dirigido por Savador Guiiérrez, convocd
¢l *Primer Premio Intemacional de pintura B
laketa'. Se trata de una de las apuestas mds
duraderas y coherentes de cuantas se han
generado en Navarra en tamo a la promocién
de la pintura contempordnea. Desde ese afio
e galardén ha recaido en Juan Jesis Leache,
Twaro Fontalba, Mikel Esparza, Javier Villa-
rreal, Tuiki Meding, Miguel Angel Elizonda,
Patii ldoate etc. En 1997 se celebrd la expo-
sicidn antolégica 20 afos del certamen de
Bilaketa en la sala de la UPNA en Carlos IIL
En ¢l 2004 se abrié la sala Yosé Hierro" en
1a Casa de Cultura de Aoiz para acoger la

i fondo pictdrica

Estela, Sanguesa y Tafalia o Castel Ruz en
Tudela (1975-1982). Posteriarmente, fueron
ncorporadas por los distintos Ayuntamientos
como espacios culturales municipales.

A las salas de Garcla Castanon (desde
1953} y Conde de Rodezno (desde 1968),
e sumaron en 1973 dos nuevos espacios
expositivas: el Pabelién de Mixtos y el Homo,
ambas en la Ciudadela. En 1980 se celebed
| 25 anwersario de la Sala de Garcla Casta-
ion, La poliica expositiva de esta emblemd-
tica sala apostd por una programacidn
decantada en las (limas tendencias del arte
contempordneo espariol tanto nacionales
(Millares, Feito, Viok, Saura, Canogar o Rivera
entre otros) como locales (Bartolozzi, Laste-
a, Basiano, Aquerreta, Manterola, Royo,
Laita. ). Esta poslica se mantuvo, en mayor o
menar medida, hasta el afio 2000, en el que
la entidad financiera se fusiond con la CAN.

Pur entonces Iz sala Doncel de la Casa de
Ia Juventud dio cabida a los arfistas locales

N

Bilaketa, con fondos de los premios del
certamen internacional “Willa de Aoz’

En la década de 1970 abrieron sus puera
distintos espacios expositivos con mayor o
menar duracion, pero todos acogieron a
nuevos valores artisbioos y nuevas tendencias
creativas en ¢ dmbito local: Galaerte (1677);
DAG; Galeria de la Pefa, o Arte'S, Esta
ltima, a pesar de su corta vida (1974-1876),
de la mano de sus propietanios Patx Idoate
Isabel Indfez, dia la primera oportunidad a
j6venes del grupo que, en 1970, fue denomi-
nado por el critico José Marta Moreno
Galvin, Escuela de Pampiona.

La iniciativa de integrar piezas contempo-
réneas de escultura en el espacio urband se
fue realizanda, con mayor o menor contingi-
dad, a pariir de la colocacidn en 1978 de la
estela en homenaje a Germén Rodriguez,
realizada por Imanol Aguirre y financiada por
suseripcién popular. Desde entances, distin-
tas instituciones piblicas han promavido la

en
en 1974, de H. Boutens,

colocacién de obras que ya forman parte del

Loperena. Royo, Salaberri, Azqueta y Morrds.
En 1972, el Ayuntamiento cre e premio
de pinfura *Ciudad de Pamplona’, con escasa
fortuna, ya que sdlo durd hasta 1975, Coinci-
dienda con la apertura como salas de arte de
los Pabellones de fa Ciudadela, el Consistorio

como Vicente Larrea, Rafael Bartolozz), Faus-
fino Aizkorbe, Alfredo Sada, José Antonio
Eslava, Jorge Oteiza, Alberto Orelia, Carlos
Ciriza, José Ramdn Anda, Clemente Ochoa,
Dora Salazar, José Blasco, José Ulbarrena,
Rafas! Huertas.



1980

Jorge Oteiza publica en 1988, 8l Liama-

Década de 1980

Hacia 1975 desde el Museo de Navarra se

habia ol

Pedro Mantarala expane on 1980 apins para Ja exposicion de arle contempord-
“Ww‘ﬂﬂfé‘:‘a‘“ﬂm“ neo, razn por la que hasta finales de esta
Pamplona y n :

s s, 3880870 58 coments i sesie do exposr
frienzn s Hbor como prolesor en ol ciones sabre vivos
Gopariamonido Hidoria dl Arte s 0o Rafal Bartolzzifsabel Baquedano,
la Universiclad dol Pais Vasco. Mariano Royo, Pello Azqueta, Pedro Salaberi,

Pedro 1980 José Antonio Eslava, Juan José Aquerreta o
en la sala de Garcia Castafidn de la Ignacio Guibert. En 1982, el Museo colabord

CAMP, en Pamplona, en 1882 en la
Galeria Windsor de Bibao y en 1983
en la Galeria Seiguer de Madid.

En 1984, primera exposicion indi-
vidual de Patri Exquieta, Maeweting
house en la Galesia Wendsor do
Bilhao. En 1886 participa en la expo-
sicdn Nervidn (17 artistas vaseos),
‘celobrada on of Auka do Cuttura Elca-
o de Bibao, comsanaza por José:
Ramgn Sainz Marquilas y texto de Ja-
vier Gonzabez do Ourana.

En 1887, Javier Mords participa
enla exposicén 11 pintores de Pam-
plona celobrada en el Hotel Maisan-
nave, y en la iitulada Pintores
pavarras vivos celebrada en el Musea
de Navama es¢ mismo afo.

[En 1888, Paco Polan realiza su

con fondos en la muestra Ainfores Navarros
del Siglo XXy, a partr de esta década, se
iniciaron exposiciones temporales sobre arte
contempordnea de pintura, escultura y foto-
grafia. Asi misma fue en este pericdo cuando
se

provch 2 4

de Pintura de los Festivales” con la idea de
aumentar los fondos de arte contempordnea
del Gobieno de Navarra destinados al
Museo de Navarra, Este concurso fue el
origen del posterior Premio Navarra de
Pintura. Las dos lineas fundamentales del

CUTS0S, PrOYeCCiones y seminarios, como la
serie de conferencias Arquitecturas consti-
das organizada por el COAVN en 1984, La
inevitable reforma del Museo se acometid
con el encargo de un proyecto a los arquitec-
tos Jordi Garcés y Enric Soria en 1986; en
1989 ya se pudo proceder a la instalacién
de los fondos en el edificio reformado.
Durante ese impés, la CAN prestd su sala de.
Castilo de Maya como espacio expositivo
temporal. La exposicién de inauguracién de

fueron la formacidn de un jurado
de prestigio (Francisco Catvo Serraller, Anto-
nio Saura, Eduardo Chillida, Antonio Lépez,
Martin Chiring, Juan Manuel Bonet.) en el
4mbito nacional y gran flexibdidad en las
bases del concurso (materiales, tamafio,
técnicas o géneros.. para acoger todas las
tendencias..). Con anterioridad 2 esa inicia-
tiva, ya en 1982, se arganiz6 en el Palacio
de los Reyes de Olite la Antoldgica Pintores
navarros del sigio XX,y en 1981 enla
programarién de I Ciudadela i exposicion

enla

la del Museo de

por Juan Manuel Banet & pinto-

prmora
Sala def Homo de la Ciudadel, eon
motieo dela obtencidn del primer pro-
mio de escultura Jovencs Artistas del
Ayuntamiento de Pamplona en 1987,
En la XXXIX Bienal de Vencsia de
1980, Rafae| Bartolozri paricipa en la

Navarea en 1990 fue Artistas navamos en el
Museo de Nevarra (comisariada por Rosa M*
Sanz) y, paralelamente, se organizé en el
Colegio Oficial de Médicos Pinfores navarros
vivos en el Museo de Navarra en colabora-
<ién con el Ateneo Navarro (comisariada por

res de Madrid en |a sala del Polvorin,

La sede de las exposiciones de artes
pldsticas tuvo como marco el Palacio de
Olite hasta la década de 1980, en que pasa-
10n & tener lugar en la Ciudadela de
Pamplona. Cada afio se celebraba una expo-

concurso, y ofra monogréfica del autor gana-
dor del (edamm anterior. Ademds se reali-
como la de 1984

Historia dei Comic en Navama comisariada
por Alfonsa Font y Adolfo Usero. Se acam-
paid de un cicla de conferencias (Antonio
Martin, Luis Conde.), o en 1985 la antolé-

Paralelamente a estas actvidades en
1983, an el marco de los cursos organizados
desde los Festivales, se imparté uno bajo el

exposicion del pabellén espanal. 4
En 1088, primera exposicion ind  Salvador Martin Cruz). sicion con los trabajos que concurrian al
vidual de Garlos Ciriza en la sala Los Festivales de Olite, posteriomente
Conde Rodemo de la CAMP en Fesiivales de Navarra, se iniciaron en 1981
Pamplona. primer intents
En i
Javier Baida on la Galoria €1 Cabalo ¢,y a1 o ef miis ampli sentido de Ia pala-
e gy, tra Lapretensién era dar cbida a menies-
biemo da Navarra en P taciones diversas de disciplinas dispares
En 1086, Glemenic Borbud rea: _ (MUSICa, artes plésticas y escénicas, tera  gica del fotégrafo Ramén Masats.
iza una exposician individual en ol tura, filasofia, pericdisme.) mediante curses,
Musea de Navarra, Pamplona. En espectdculos, actuaciones, seminarios, efc.
1987 participa en a colectiva Mifa-  En 1983 se inicid el “Concutso Intemnacional
" CARLOS CHOCARRO BUJANDA + CELIA MARTIN LARUMBE



worita y yo celebrada en la Galeria.
Mouewa kmagen e Pamplona. En
1989 lo hace en la cokectiva Contras-
tes celebrada esta vez en la sala de.
Cultura de la CAN.

Paco Ocafa expons por vez
peimera en la Sala de Cultura de la

titulo £1 futuro def Arfe con los siguientes
participantes: Tony Gallardg, Xavier Séenz de
Gorbea, Juan Manuel Bonet, Angel Azpeitia,
Jasé Maria Yturralde y Pedro Manterola. De
forma simultéinea se celebraron unas jorna-
das de estudio scbre el futuro “Museo de
Ade C éneo de Navarra’

s ¥ valle
Santoro de Sanglesa bajo el ftula
Fotograbias.

En 1989 opo

El Conseio Navarro de Cultura fue creado
en 1984 como brgano consultvo y asesar

siiva Allonso Ascunce en la Sala
Castilo de Maya do Pamplona, en el
marco de las Ayudas a la Creacién
el Gobierno de Navarra.

En 1986 1969, Podro Osés mxpo-
e en la Galeria Pintzel de Pamplona.

del de Educacién y Cultura.
Activo en la actualidad, tiene una Comisién
especifica de Artes Plasticas y Audiovisua-
les, en [a que sucesivamente han tenido
presencia distintas personalidades del panc-
rama artfstico navarra (Pedro Salaberri,
Carlos Canovas, José Antorso Eslava, Koldo

Auziorbe para la Vuelta de! Castilo. Se infe-
rumpi6 hasta la década de 1990, cuajando
en 1996 con la exposicidn Fomnas en distin-
tos espacias urbancs de Famplona (Ciuda-
dela y Paseo Sarasate), Se tratd de un
proyecto que proponia la inferactuacion de
esculturas con el paisaje urbana. Los acver-
dos del Gobierno de Navarra con Jorge
Oteiza también tienen su refejo en la coloca-
cién de esculturas urbanas en |a ciudad de
Pamplana, donde en 1999 se colocaron las
obras Coreano en la Plaza Conde Rodemo
de y Unidad triple y viana en Ia Piaza del
Castilo; un afio mds tarde en la Plaza dedi
cada a Féix Huarte se colocé el Monumenta
al prisionero desconocdo (redenominade por
Juan Huarte ‘Homenaje al Espiritu’).

En 1987, con mato del quinto aniversaso
del rotativo Ne Hoy,

nutrido progiama de actiidades cuyo obje-
tivo era constatar las diferencias entre la
Pamplona retratada a pencipios del sigla XX

En 1988, Jokin Manzanes espone en
Ia sala Gastilo da Maya de Pamplona, ~ Sebastidn..

La primera exposicién de Pedro En la década de los ochenta se fueron
Osakar tuvo lgar en la Sala de exposi- ic i
ciones de Gaja Laboral de Pamplona  pdblicos, fas distintas salas propiedad del
0 1988, Un o mis tasde conca
“"WTWW dilerenciados en cada caso, Se trata de la
onganizadia por a Direccion General
hs 2 Ciudadela, que
brelingemes e “":’mm"“ exposiciones en los edificos de la Sala de
dilerentos cudades europeas. Armas (con Ires plantas), Pabelién de Mixtos

En 1988, Dick Rokalde axpone de (eon dos plantas), Pobvorin, Homo (especiai-
manera indwidual en el Centro Baby-  2ados en instalaciones), la Sala Zapateria, 40
loria de Bednyen 1989 lohace en  y la Sala Descalzos, 72
11 Pumpenball en la misma ciudad, Dentro de las activdades de promocién
donde se encontraba dsfulandode e [q creacion ertislica se enmarcaron los
una beca del Pamplona
Ko chl Clcsegney e M ma en la décara de los achenta, recibieron
iy U T impulso del drea s Asunios Cult-
Galoris Diacistis do San Sobastin. ™25 EN 1986 se cred el concurso

En 1085, In obra de Luis Garide  Famplona Jdvenes Artistas en el marco de
sminchuye en la exposicion Pintores 1 @Xposician *Crénicas de juventud’ organi-
Navarras en el palrimonio municipal 2303 por &l Ministerio de Cultura en &l Ado
enla Sala Zapateria 40del Ayunta-  Internacional de la Juventud y, en 1986, se
miznio de Pamplona. comvoct la | Bienal de Pintura Ciudad de

En 1989, Javier Muro obiions of Pamglona’ Diez afos después, en 1996, se
Primer Premio da Esculura Pamplona g g 4 ienal de Escultura Ciudad de
Javenas Aristas y expona enlaSila. oo ocomoandndose Ia exposicion
o Amas de la Ciudadela. 4

Ente las exposiciones colecivas  "ESPECHiva de un catdlogo con texto de
enlas que partcpa Plo Guerendian | emando Francés.
‘cabie mencionar la / Semana de la Asimisma, el Ayuntamiento de Pamplona
Fotogratis espariols calebrada én inicid en 1987 una partida para adquisicién
Guadalajara 60 1980, ¢ Fotogiafia  de Obras contempordneas para omamentar I3
Navarra celabrada en la Bibkoteca ciudad. La primera fue una obra de Fausting

CRONOLOGIA

yla de aquel o, En el masco de la
Ciudadela de Pamplona, un comité organza-
dor formado par Juan Zapater, Pedro Mante-
rola y Pedro Salaberri organizaron una senie
de actiidades culturales conjuntas de
misica, literatura, teatro, danza y artes pldsti-
cas. Esta Gitma faceta se concreld en una
exposicion de 25 jovenes artstas de menos
de 25 aiios, bajo el tilulo Agur Hemingway,
‘comisariada por Pedro Salaberr en el Pabe-
lién de Mixtos de la Ciudadela. En ella estu-
vieren presentes Benl Aguerrea, Patxi
Aldunate, Paba Araujo, Ifiaki Arzoz, Alfonso
Ascunce, José Miguel Ascunce, Myriam
Esparza, Tuaro Fontalba, Santiago Garcia,
Raul Gil. Ana Goikoetxea, Asunciin Goikoet-
ea. Rafael Gonzdlez, Alicia Irigayen, Tere lzu,
David Linez, Jorge Martinez, Pedro Osakar,
Carios Palifo, Paco Polin, Tauspo Payo, Dick
Rekalde. Dora Salazar, Jesis Manuel
Sanchez y Andrés Santamaria.

En 1985 reaparecié en Navarra el
Atenea, bajo la presidencia de Mariano
Carldn, y se cred la vocalia de Artes Plist-
cas que, en sus primeros afos, estuvo a
cargo del critico Salvador Martin Cruz, tras



Municipal de Bayona (Francia). Entre
las individuales, en 1985 expone en
las Galerias Spectrum de Zaragoza o
Nueva Imagen en Pamplona

En 1983, Koldo Chamorro parti-
cipaen la IV Muestra de Fotografia
Vasca Actual, celebrada en Bilbao.
Enla colectiva 259 Imdgenes cele-
brada en el Girculo de Bellas Artes
de Madrid o Miradas. Seis Fotdgra-
fos Navarros celebrada en Pamplona
en 1984,

En los afios ochenta Carlos Céno-
vas, expone de forma individual en
salade Cultura de la CAN de Buriada
n 1983, en la Galeria Spectrum de
Zaragoza en 1985, asi como en va-
tias colectivas, 259 imégenes cele-
brada en el Circulo de Bellas Artes
de Madrid en 1983, 50 arios de Co-
loren la misma sede madiefia pero
en 1986, 0 Tres afos de fotografia en
la Galeria Nueva Imagen de Pam-
plona en 1988,

En 1983 exponen en la Feria inter-
nacional de Arte Contempordneo de
Bibao ARTEDER, Pello Azqueta, Ja-
vier Balda, Rafael del Real, Mariano
Royo y Pedro Salaberr.

En 1987, colectiva fotégrafos na
varros Contrastes. Fotografia Nueva
Generacién. En Castillo de Maya.
Con motivo del 150 aniversario de la
Fotografia. Textos del catdlogo a
cargo de Paco Ocafia, Mikel Ada-
raga, Luis Azanza, Clemente Bernad,
Blas Campos, José Javier Huarte,
Gustavo Lopez.

En 1989, en la misma sala, Fot6-
grafos de la Escuela de Madrid
1950-1975. Gomisarios en Navarra,
Jaime Martiny Pati Paris.

un breve lapso de tiempo en que ocupé el
cargo Mariano Sinués. En colaboracion con
¢l Gobiero de Navarra y el Ayuntamiento de
Pamplona, esta vocalia llevd a cabo diversas
iniciativas de exposiciones colectivas de arte

navarro contemporaneo, ciclos de conferen-
cias y cursos sobre arte. Su objetivo fue la
divulgacion del arte contempordneo tanto
clasico como de autores locales actuales.

De entre los espacios expositivos privados
destaca la Galeria Parke 15 (1977-1984)
dirigida por Fermin Echauri, que se convirtié
en la primera galeria de arte contemporaneo
de Iz ciudad, con un peso especflico dadala
seleccion de artistas que exponen en su
espacio y que se encuentran en su fondo
Destaca la serie de colectivas de pintores
navarros que realizaron entre 1980-1982
bajo el nombre Pamplona 80, 81, 82,
respectivamente. En 1984 fue seleccionada
para Arco, siendo la primera galeria navarra
en asistir a la Feria. En cierta medida, tras su
cese de aciividad, se podria pensar que la
nueva Galerfa Fermin Echauri, activa hasta
nuestros dias, es una continuacién de aquel
espacio pionero, Sin embargo el nuevo
proyecto de los hermanos Echauri, ha transi-
tado por caminos menos innovadores,
optando por una poltica de galeria mas
clésica en las opciones creativas de
programa, y mantiene un fondo comercial.

Otros proyectos de galerias con una mayor
proyeccion en sus propuestas son Pintzel y la
fotogalerfa Nueva Imagen. Esta dltima fue un
hito indudable al plantear el ambicioso obje~
tivo de crear una galeria especializada en
Fotografia, al estilo de Spectrum de Zaragoza.
Angel Turrillas, Patxi Parfs y Jaime Martin diri-
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gieron el proyecto, en el que tuvieron cabida
o s6lo una programacién de exposiciones de
nivel nacional e intemacional, sino también
cursos, conferencias y un buen fondo de gale-
1fa de autores locales (Koldo Chamorro, Nico-
Iés L6pez, Carlos Cénovas, Pio Guerendiain,
Paco Ocafia, Jaime Martin.). La presencia de
los fotdgrafos navarros en foros nacionales
como Arco, Tarazona Foto, Huesca Imagen, o
Ia antolégica Cuatro direcciones. Fotografia
contemporénea espariola 1970-1990 (comi-
sariada por Manuel Santos), fue quizds el
refrendo de la potencia de su discurso crea-
tivo, Esta exposicién fue un hito a nivel nacio-
nal,y Navarra estuvo bien representada por
Carlos Cénovas, Clemente Berad, Miguel
Bergasa, Paco Ocafia, Jaime Martin, Plo
Guerendiain o Koldo Chamarro, Este dtimo
fue, ademds, parte del comité de seleccién
convocado por el Centro Nacional de Arte
Reina Sofia para el proyecto, y autor de textos
para el catdlogo subsiguiente (fambién coor-
dinado por M. Santos).Incluso editaron una
publicacién propia que recogia las citadas
actividades, reproducciones fotogréficas y
textos de distintos autores. Su andadura se
prolongs hasta los afios noventa. En 1980,
José Luis Mayor abrid la Galeria Pintzel,la
més consolidada del panorama actual. Este
proyecto personal corre paralelo al devenir del
arte contempordneo en Navarra hasta
actualidad. Su compromiso con la comunidad
artistica navarra se viene desarrollando a
través del tiempo, cuajando en una serie de
colectivas de pintores navarros actuales con
mofivo de su décimo aniversario, que ha
quedado como muesira del panorama real de
Ia comunidad artistica navarra de este periodo.

CELIA MARTIN LARUMBE



1880

En 1882, Jorge Oteiza dona toda su
‘obra & Navarra para la creacion de la
Fundacion Museo Jarge Oneiza Fun-
dazio Musea. Este mismo ana ex-
pore junto a Rafae| Maneo en ol
Pabelon de Navarra de la Expod2 de
Sela, y el Gobierna do Navarra le
conceds la Medalla de Oro de Nava:
wa. En 1996, Exposicion proyectas
anquitectnicos de Oteiza (Pampiana,
San Sebastidn y Madid).

Javior Muro realza su primera expo-
sicién indhicual en la Sala de Amas.
de la Ciudadela de Pamplona en
1890, en 1885 o hace en of Museo
Gustavo e Maezhu de Estella, en
1996 o Galaria Seicuor do Ma-
did, y en 1997 enla Galeria Pintzel
de Pamplona. Cabe destacar asi
miemo la exposicién conjunta Javier &
Ignacia Muro, Pintura y Escultura, que
tuvo lugas en el Pabolldn de Matos de
Ia Giudadela de Pamplona. en 1999,

Ignacio Muro ebiiene en 1980 of
Tercer Premio en ¢ Concurso Pam-
plona Jovenes Aristas. Esa mismo
o participa en la exposicién Pinto:
res E

Década de 1990

Los afios noventa peemitieron ver en los
espacios para exposiciones temporales del
Museo de Navarra diversas muestras, que en
casa de ser produccidn propia itinerasan por
distintas casas de cultura de Navarra en
virtud de su politica de divuigacion de
tendencias artisticas actuales. Entre las
producciones propias del Museo destacan

“Ciudad de Tudela™ iniciado en el mismo afio,
completan el panarama de concursos de
artes plésticas de la Comunidad Foral
También serd, a parfir de esa fecha,
cuando pase a exponerse en ef Museo de
Navarra el XIll Fremio Navarra de Pintura
(anterior Premio de Pintura de Festivales de
Navarra). Esta actividad expositiva se unid a
una intensa programacién cultural de
proyecciones, curses, conferencias y ciclos

en 1993 Pintura Cx
de fandos na expuestos de! Museo de Nava-
rra. Pintura de fos Ochenta (comisariada por
Elena liiarte y Eva Sorbetl.y en 1996 la
antoldgica Martin Caro 1933-1968 comisa-
riada por Angel Arbe. Esta exposicisn se
liews en 1997 al antiguo Museo Espafiol de
Arte Contempordneo en Madrid, en la sala.
cedida por el Ministerio de Cuftura. Otras
exposiciones de autores locales también
‘tuvieron cabida, como en 1993 las de
Clemente Ochoa y Paco Ocafia, en 1994 la
de Alfredo Diaz de Ceric, en 1997 las de
Pedro Manterola y Francisco Javier Sdez de
Oiza (comisariada par Javier Sdez Guerra), o
en 1999 Homenaje s Francis Bartolozzi

i por Pedro Lozana Barfolozz).

1993 realiza su primera exposicion in-
chvidual en la sala de Castilo de Maya
dela GAN, en Pamplona.

José Miguel Corral realiza su pri
‘mora exposicion individual en 1991
en &l Conservatorio de Sestao (V-
cayal y en la Galeria Pintzel de Pam-
plona.

En 1992, Pecro Manterola expone
0 & Museo Gustava de Maeatu de
Estolla. En 1987 50 celebra wna re-
trospectiva del mismo arista en el
Museo de Navarra.

En 1993, Luis Garrido participa on
Ia colectiva Nueve artistas plésticos
de Pamplana ue tiva lugar e 4 G-
lerka Fintzel

En 1993, Pani Exquieta exone en
of Museo d Navasra y Galeria Kribia,
una serie de sus ullimos rabajos rea:
zados ¢n su estancia en Mamuecos,
yen 1985 prosenta 8 afos sin apara-
doren la Galeria Almirante de Madid.

CRONOLOGIA

La atencién a estas figuras consolidadas no
impidié fa promocitn de artistas locales inci-
pientes a través de otras muestras como la
comisariada en 1992 por Pedro Salaberr
Jovenes artistas contempordneos navarros.
Pintura y escultura, o la exposicién del Certa-
men navarro de artes plésticas para jovenes:
Pintura, escultura, video y cmic, convocado
en ese misma ano por el Instituto Navarro de
Depoarte y Juventud. Mo podemas obwiar que
desde su apertura en 1981 el Museo.
Gustava de Maeztu (proyecto de rehabilta-
citin de Miguel Angel Alonso del Val) dela
mano de Camina Paredes, iré programando
en su sala de exposiciones temporales diver-
sas muestras de arte contempordneo local y
nacional que van air

refativos a lenguaj I
neos y a tendencias culturales del mome
Asi surgieran iniciativas coma el cicka de
conferencias del COAVN en 1991 La obra
de arquitectos catalanes y La dimansidn
publica de la Arquitectura En 1992 se
desarrolid 1a | Muestra de video Festivales de
Navarra y 56 acogid la muestra Metrdpalis &
afios de vanguardia y en colaboracién con el
Atenea Navarra se inicid en 1993 el ciclo La
fotografia como argumento ! (se realizé dos
afos més coordinado por Paco Ocafa) En
ese misma afio el critico Achille Bonito Oliva.
impartio una conferencia titulada Arfe y
super-arte. Otro espacio expositiva que s
cadit para exposicionas del Gobiema de
Navarra fue el Planetario de Pamplona,
construido en 1992 conforme a proyecia de.
LVigar y J. Aurrekoetxea. En él han tenido
lugar muestras de artes plésticas destacadas
anivel local, como en 1995 la colectva
“Escuela de Pamplona® (Azqueta, Garrido,
Morrds, Osés, Resano, Royo y Salzberr).

En el marco de los Festivales de Navarra,
en 1992, se celebrd la pimera Muestra
intemacional de video dedicata a la video-
creacién con sede en el Museo de Navara.
De forma paralela, se celebraron en el
misme museo: la exposicion Mefrdpolis 6
&fios de vanguardia, relativa a este programa
cldsico de la televisidn poblica, cicios de
conferencias y mesas redondas.

El Premio Principe de Viana, instaurado
desde 1990 a ir i Consejo Nava-

poifica expositiva del Gobierno de Navarra.
También sirve de marco 2 la bienal de pintura
*Ciuded de Estella), certamen iniciado en
1998, que junto con el premio de pintura

10 de Cultura, fue afro mecanismo para
impulsar &l reconccimiento a quienes han
realizado una aportacién significativa con su
trabajo al ambito de la Cultura, En 1993 se

w



En 1995, Pacro

&l Museo Gustavo de Maeztu de Este-
llay en fa galeria Seiquer de Madid.

En 1998, Paco Polin participa en
Ia Fera Intemacional de Arte e Bastin
de la mano de Galeria Gingko.

En 1999, Florencio Alanso parti-
cipa en la Il Bienal nternacional de
Arte Contemporaneo de Flosencia.

Pello Azketa expone en 1999 en la

premid 3} arquitecto Rafael Monea, en 2003
aJuan José Aquenreta (que en 2001 habia
recibida el Premio Nacional de Ares Plésti-
cas) y en 2004 al también arquitecto
Femando Redén.

Desde 1996, el programa *Cultur” del
Senvicio de Accidn Culiural del Departa-
mento de Cultusa y Turismo - Institucién
Principe de Viana, tene por objetivo realizar

GAMP, y 6n 1997 en la sala Juan
Bravo de Madrid.

Podro Osés expon en la Galoria
Juan Bravo de Madeid en 1908 y en
1999 6n of Pabellon de Mutos de la
Ciudadela de Pamplona.

Rafael Bartolars eqpone ca el Mu-
0 do Navarra (1990), Misoa de

una
temporales de arlistas coniempordneos
‘navarros, que itineran por diferentes Casas
de Cultura el Palacio de Ofite y el Palacio de
Bértiz En estas exposiciones también tienen

‘adquisiciones. E desting final de esta Colec-
«<idn seria el futuro Centro Navarro de Arte
Contemparéneo, promovido por el Gebierno
de Navarra, el Ayuntamiento de Pamplona y
la Fundacién Beaumont. Como muestra visi-
ble de este convenio a fres bandas se plan-
ted en 2001 la muestra Arte Navarro
Confemporéneo. Colecciones del Gobierna
de Navarra y del Ayuntamiento de Pamplona
1875-2000, en la Sala de Armas de la
Ciudadefa. La seleccidn mosird 69 obras de
piniura, escultura y fotografia.

El itinerario de expasiciones orientadas a
daudgar la poliica municipal de promocidn

cabida
navarros o afincados en Navarra,

Por su parte el Ayuntamiento de Pampio-
na.a ursos —Carteles de

e Margodi (1993), y en el Palay.

San Fermin, Bienal de Artes Pidsticas y

Robert @ Barcelona Metamorfosis de  Pamplona Jévenes Artistas— ird nutriendo
I Natura (1985 Jos fondos de la coleccitn municipal de arte
En a década do los noventa cabe e yistas a un futuro Centro de Arte
e s, Contemparins de Pamplons. Ya en 1980,
P hm““““":g:! o Paage  S8Vador Martin Cruz comisarid la exposicién
a0s, .o Bl
o bhoedcac o Froge, Pintares pamploneses en el Patrimonia
11983),y.0n ' Gales Helen municipal que en [a Sala de Zapateria 40,
Roryck de Pampions &0 1995. mosiraba obras de Juan José Aquerreta,
Javer Bada expone en 1993 enla  Dick, Rekaide, Francisco Buldain. y José M
Galoria Krbia do Pamplona, en 1997 Ascunce, entre atros.
en la Galerla Lekuna y an 1997 en la La Bienal de 1993 supusa un punto de
Geleds. Sabador oz do Madid inflexidn a este respecta, constituyendo el
Koldo Sebastiin reafza suprimea |y, gal fondo de la citada coleccidn de
‘W:““”m Are Conlemporines. £ mnm:.s.ose‘m:pcé
i

dela edicion de 1981 del Premio Jo-
venes Artistas, En 1995 muestra sus
trabajos de (a serie DY

concediéndose tres premios. La coleccidn
iniciada en 1983 cuenta en la actualidad
con 200 obras relativas a las La

festa Quorum de Madnd, En 1998
muestra en of

otra via de adquisicidn de fondos, son las

Maeztu de Esteti y e ol Planataria

do Pampiona su serie Physis.
Fernanda Pagola expone en 1691

e Cizur Menor (Navarral, en 1993 en

Asco, iniciada
en 1996, aunque no serd hasta 1999
cuando se vaya a la Fesia con un stand inst-
tucional para mostrar la coleccion municipal,
Canel fueron 15 obas de la

ta Galoria ¥
ta Hetane Rooryck en Pamplona,
1895 en Galoria Lokune de Pan-
plana, 1997 en la Sala Rokalde da
Juan Brava

colecoidn municipal incluidas las de los artis-
tas navaros, Pedro Manierota, José Ramon
Anda, Tauspo Poyo, y José Miguel Corral.
Otras ferias l LOOR. o

de Madnd.

DFOTO también son el origen de ofras
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del arte 5@ inicié en 1995.
Se celebrd en el Pabelidn de Mixtos la
retrospectiva Pamplona Jovenes artistas. 10
afios como un intento de balance global y en
1967 se inicid la serie de exposiciones para
mostrar las adquisiciones de fondos para la
coleceién de Arte Contempordneo, que
concluye con la retrospectiva 10 arios de.
adquisiciones en Arco, de 2005, comisariada
por Javier Manzanos.

En esta década se abren nuevos espacios
expositivos: Artechio (1993-1998) si bien se
dedica en mayor medida al arte antiguo no
descuida el arte del siglo XX; Kribia que
estuvo activa desde 1991, como iniciativa de
las socias Olivia Balda y Cristina Salvatierra,
con un interesante fondo de galeria de artis-
tas navarros actuales reflejado en su poktica
expositiva. En 1983 abrid la Galerda Hélene
Rooryck como proyecto conjunta de cuatro
sacios privados y el Colegio de Decoradores
de Navarra, siendo director def mismo
Moisés Pérez de Albéniz. Este proyecto diri-
gido por la pintora, cess como tal en 1996,
Entonces pasd a ser ofra galeria Lekune,
nuevo proyecto en el que se integra Moisés
Pérez de Albéniz. Entre 1999 y 2000,
Lekune se traslada al Palacio de Arazuriy, a
partir de 2001, inicia su andadura la Galeria
Moisés Pérez de Albéniz.

En este contexto, la Universidad de Nava-
rra cred en 1998 la Cétedra Félix Huarte de
Estética y Arte Contempordneo. Mediante un
convenio entre la Fundacidn Beaumont, la

+ CELIA MARTIN LARUMBE



David Rodriguez Cabaliaro expone
vz primera de forma individual en
Casa de a Juventud del Ayunta-
ento de Pampiona en 1994,

Enla década de los noventa pue:
= destacarse a participacion de
100 Ocana en la colectiva Visiones
va una Década. Panorama actual
+La fotograia Navarra comisariada.
¢l mismo que pudo verse en Cas-
s (Francial, Zaragoza, Hussca, Te
ol Tatala y Pamplona en 1990. £/
useo visto por ocho fotégralos na-
r0s celobrada en el Musoa de Na-

may presente en Arco en 1991,y
teizalidoneo Sela- Pamplona en
392 En 1993 presentt una exposi-
i, indivicual, de relralos de perso-
sjes de la cultura Navara, Gon o
ulo Atum celebrada en el Musea
+ Navarra y que fue dincrante.

En la década de los noventa pue-
20 destacarse dos exposiciones sig:
Falreas on la rayecioria de Alforso
scunce, la celebrada en la Galeria
feciséis de San Sebastién en 1905,
ena Pabelkon de Matos de ta Ciu
adela de Pamplona y en el Palacio
rambury de Tolosa.

En esta década Jokin Manzanos
«pone en la Galeria Pintzel de Pam-
lena (1991, 1994, 1998) y enfa
ala Juan Bravo de Madid (1999),

En 1999, Podro Osakas realiza una
sposicién en la Sala Juan Bravo de
tadid bajo e thuo Arcades Propect

Universidad de Mavarra y la Fundacidn
Universitaria de Navarra, esta cétedra,
adscrita a la Facuitad de Filosofia y Letras,
desarrolla sus objetvos de investigacion,
promocion del estudio, formacicn de espe-
cialistas y difusion de la Estética y el Arte
Contemperdnco.

En 1996 se inicid un ciclo de cursas de
Aste Contemporéneo en la UPNA, que
reabrid el debate en tomo al vacio existente
an Navarra, respecto a las ensefianzas supe-
riores relacionadas con este dmbito. La vieja
idea de crear una Facultad de Bellas Artes
& Pamplona cobed nueva impulso hacia e
afio 1996, cuando, encabezados por Javier
Motrds, 140 personas vineuladas a distintos
dmbitos firmaron un documento redactado
por varios artistas, que se presents al Ayun-
tamiento, que lo apoyd en sesién plenaria
por unanimidad, Sin embargo, hasta la actua-
idad esta iniciativa no ha prosperado. No era
la primera vez que iniciativas de este tipo no
liegaban a cuajar, recordemos que ya en los
afios ochenta la iniciativa encabezada por
Pedro Manterola (1982) para la creacion del
Instituto Navarra de Arte Contempordneo
géneré no pacas polémicas.

El citado Primer cursa de Arte Contempa-
ténea dirigido por Femando Francés,
también programador de la Sala de exposi-
ciones de la UPNA en Carlos Ill, se tituld Un
siglo de vanguardias, y reunié a figuras como
Juan Manuel Bonet, Fernando Huici, Tomds
Liorens, Miguel Zugaza, Rosa Queralt, Estre-
la de Diego, Femando Castro, y Femando
Frangés. Hubo dos convocatorias mas del
curso en 1097 (Arte espadiol 1950-1997), y
1998 (La axprasidn creadora). Esle tipo de

actividades de dvuigacién y estudio del arle
actual no tomardn carta de naturaleza en la
UPNA hasta la creacidn de la Cétedra Jorge
Oteiza en e afio 2002, adscrita al Departa-
mento de Geogratia e Historia, bajo la direct
<6n de Padro Manterola. Su objeto serd el
estudio de la figura de Oteiza y o
cantemparéneo en sus diversas manifesta-
cianes. Para el se organize e programa
‘Ante y Cultura en kas sociedades del Siglo
XX* que promueve [ divuigacién e investi-
gacion mediante cursos, jornadas, semina-
rios y conlerencias, y subvenciona la beca de
investigacion Jorge Oteiza”

En 1996 5e &n el campus de Ao
sadia de la UPNA la esculfus
Oteiza Partitura espacial por ¢
diedras. Al aio siguiente, con me
décimo aniversana de la creacion de la
UPNA, se instalaron en el campus quince
esculturas de artistas navarros (Scledad
Aragon, Faustino Aizkorbe, Henriette
Boutens, Carlos Ciriza, J. Antorwo Eslava,
Blanca Garnica, Juan Gonit, Ricardo Lasp-
dea, Jorge Martinez Unarte. Javier Muro,
Clemente Ochoa, Jon Otazu, Jorge Oteiza,
Dora Salazas, Josetxo Santos y José Ulba-
mrena. Se iniciaba asi la Coleccidn de Arte de.
Ia UPNA, en la que cristalizaba e esfuero

rie

realizada a través de la sala de exposicones
de Carlos I que inicio su andadura en 1883,
A partir de esta feche, se va consolidando el
interesante conjunto de patrimonio artistico

de la Institucion que, mediante adquis

encargos institucionales y donaciones,
aumentando sus fondos, caracterizados por
ser mayoritariamente de artistas navaros o
afincados en Navarra. Este esfuerzo quedard



En los afios noventa, Dick Rekalde
participd en colectivas como CATA-
LOGO celebrada en a Galeria Tra-
yecto de Vitoria-Gastetz, Bitdcoras
celebrada en la Galeria Ferando Al
colea de Baroelona (1995) o La casa
suidea en la Sala de la Plaza de Es-
pafa en Madrid en 1997

Elena Gofi partcipa en la VIl
Bienal de Artes Plasticas “Ciudad de
Pamplona® de 1999,

La obra de Juan José Aquerreta se
expone en Aquellos 80, exposicion
colectiva celebrada en Sala de la Giu-
adela de Pamplona en 1997.

Plo Guerendiain participa en la co-
lectiva Visiones para una década,
Castres (Francia), 1990.

£n 1990, Koldo Chamorro inaugu-
ra Los Monsiruos Sagrados enla Ga-
leria Nueva lmagen de Pamplona, o en
1991 enla Galeria Visor de Valencia.
Por ofra parte también participa en la
colectiva Visiones para una década
celobrada en Pamplona en 1990.

En 1990, Carlos Cénovas participa
enlacolectiva, Visiones para una déca-
da celebrada en Castres (Francia)

Artistas en Homenaje a Estella por

reflejado en 2002 con la edicién del caté-
logo Patrimonio Artistico de la UPNA coordi-
nado por Amaya Ascunce.

No podemos ohvidar algunas iniciativas en
el panorama de las publicaciones especificas
que tuvieron lugar en este periodo en
Pamplona como Negrohumo. Cuadero de
arte y pensamiento. Esta revista, dirigida por
Emilio Matute y Jesis E. Burgoa, surgié en
1991 y se edit6 un solo ndmero. Su cardcter
experimentaly tedrico, con textos de autor y
reflexiones sobre cuestiones creativas no
lleg6 & cuajar. Serd Rna un primer intento de
editar una revista especifica dedicada a la
cultura ; alos

3
H
:

deciden poner en marcha proyectos creati-
vos diversos que posibiliten su trabajo, as
como su difusion y la posibilidad de articu-
lar foros de intercambio y comunicacién. Se
organizé en 1997 un Taller de trabajo
comin en C/ Santa Marta n® 10 (La Mila-
grosa) de Pamplona que reuni6 a artistas
como Alfonso Ascunce, Jose Miguel Corral,
Txaro Fontalba, Santiago Garcia, Jorge
Martinez Huzarte. Se trat6 de un intento de
aunar esfuerzos para disfrutar de un espa-
cio compartido de trabajo, dadas las dificul-
tades de los j6venes artistas para encontrar
espacios para la creacion. Otro colectivo

©1 900 aniversario de la
del Fuero de Estella, en la casa de Cul-
tura Fray Diego de Estela en 1990,

1991, £/ Museo visto por los fot6-
grafos, Carmelo Alcala, Clemente
Bernad, Koldo Chamorro, Paco
Ocafia, Nicolés Lépez, Carlos Céno-
vas, Jaime Martin. Museo de Navarra.

1991,/ Bienal Tanqueray de Artes
visuales: Pintura y escultura. Comisa-
rio, Oscar Berdugo.

1994, Colectiva Arte Navarro Ac-
tual, Planetario de Pamplona.

1997, 75 arios de Pintura y Escul-
tura en Navarra. 1921-1996. Centro
de Cultura Castilo de Maya CAN.
Catélogo con texto de Javier Zubiaur.

Los Encuentros de Pamplona. 25
Afos después, Centro de Cultura Cas-
tilo de Maya, Pamplona, y Museo Nacio-
nal Centro de Arte Reina Sofla, 1997

En 1999, Fundacion Kutxa orga-
niza en la salas Garibai de San Se-
bastian, la muestra Pintura Vasca del

m

campos del cine y las artes plésticas. Se
inici6 en 1994 bajo la direccion de Juan
Zapater y haciendo las veces de editora
Blanca Oria, con el objetivo primordial de
recoger cuanto acontecia en el panorama de
Iz actividad artistica. Primero en el ambito
local, pero sin olvidar los acontecimientos
relevantes en el espacio nacional. Supone un
verdadero documento para a Historia del
Arte contemporéneo navarro, al recogerse
en sus paginas todo tipo de noticias, deba-
tes, entrevistas, reportajes, dossieres mono-
grificos y articulos de fondo. Esta aventura
finaliz6 en 1996, aunque bien podria decirse
que la revista Artyco es una continuacion de
Ia anterior. Con el mismo equipo ala cabeza
en iguales funciones (Juan Zapater y Blanca
Oria), se inici6 su edicién en 1998.

Cabria destacar en esta década, el surgi-
miento de iniciativas particulares de colecti-
vos y artistas que de manera individual

CARLOS CHOCARRO BUJANDA +

que comenz6 su andadura
en este periodo (1995), fue el Taller de
Grabado ‘Zubiarte’, centro dedicado a la
edicién y difusion de obra gréfica original,
mediante exposiciones individuales y colec-
tivas de grabado, litografia y serigrafia. EI
taller esta dirigido por la artista Angela
Moreno.

Quiza, el més interesante por su perdura-
cin en el tiempo hasta la actualidad, es el
proyecto que, en 1999, se puso en marcha
en el Estudio de Artes Plésticas ftem,
compuesto por José Ignacio Agorreta, Félix
Ortega y Koldo Sebastian. Desde entonces
desarrollan actividades de encuentros en
tomo a la obra de diversos creadores, expo-
siciones, mesas redondas, sesiones de puer-
tas abiertas, y han desarrollado proyectos
creativos como Radix (2001) o Téndem
(2004). En 20086, Juan Moreno entra en el
estudio, sustituyendo a José Ignacio
Agorreta. En el 2000 la Asociacion de Artis-
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iglo XX, que agrupa a més de 80 ar-
istas, entre los que se incluyeron a
25 navarros Javier Ciga, Ricardo Ba-
ojay Pedro Manterola.

En 1999, exposicion Santa Marta
10, en el pabellon de Mistos de la
Siudadela. Colectiva con obras de Al
onso Ascunce, Jose Miguel Corral,
‘aro Fontalba, Santiago Garcia,
orge Martinez Huarte.

Enla Galeria Juan Bravo de la
AN en Madrid, en esta década se
selebran exposiciones monograficas
Jo aristas contemporéneos navarros
Jivos: Julianto Irjo, Pedro Salaberri,
Sedro Manterola, Pati Ezquieta, Fer-
~ando Pagola, Pello Azqueta, Pedro
Dsés, Juan Belzunegui, Pedro Osa-
<ar, Mariano Sinués, Carlos Ciganda
> José Antonio Eslava entre otros.

2000

En 2002, la Galeria Antonio Machon de.
Madid inaugura Oteiza 1956-1959.

En 2000, José Miguel Corral parti-
cipa enla Exposicién de artstas se-
leccionados enla Bienal de pintura
Ciudad de Estella-Lizarra (Navarra).
Por otra parte, en 2001 se celebra
una exposicion individual de este ar-
tista en el Museo de Navarra y enla
Galeria Juan Bravo de Madid.

Pedro Manterola es director de la
Catedra Jorge Oteiza de la Universi
dad Publica de Navarra desde 2002
hasta la actualidad.

En 2001, Pedro Salaberr expone
en la Galeria Moisés Pérez de Albéniz
de Pamplona.

Paco Polan, en 2002, Pintura de
Camara en el Koldo Miteelena, de Do-
nostia-San Sebastian. En 2004,
Muertes construidas Galeria Windsor
Kulturgintza de Bilbao. Su iltima ex-
posicion indiidual Made in Morocco
en el Centro Cultural Montehermoso
de Vitoria-Gasteiz, 2006-2007.

Pedro Osés expone de manera co-
lectiva con motivo de los Nafarroa Oi-
nez de 2001, 2004 y 2005.

CRONOLOGIA

tas Visuales de Navarra, NAPARTE, colectivo
de 40 arfistas, organiza una muestra colec-
tiva en el pabellén de Mixtos de la Ciudadela
bajo el titulo Contracorriente. Pretendié abrir
un debate sobre la poltica artistica en Nava-
ra. Comisarios Alfredo Murillo, Koldo
Agarraberes, y Pedro Marco.

El espacio clésico de la CAN, Centro de
Cultura Castillo de Maya, entre 1997 y la
actualidad, atiende a una programacion de
carécter histérico, con atencin a autores
clésicos del arte contemporéneo intemacio-
nal, pero sobre todo nacionales y navarros.
Con este paso la Fundacion Caja Navarra
pasa a centrar su interés en el Arte Contem-
poréneo Navarro desde una perspectiva més
didéctica y divulgativa, frente a sus propues-
tas més innovadores de los ochenta

Década de 2000

£12000 se abri6 con el mantenimiento de la
politica anterior de exposiciones y activida-
des culturales por parte del Gobiermo de
Navarra. De ese modo, en el Museo de
Navarra se han sucedido las convocatorias
de premios y concursos del Gobierno de
Navarra, como los *Premios Navarra de
Pintura y Escultura’, con exposiciones de
produccion propia sobre artistas locales. En
2003 expusieron Florencio Alonso (1998~
2002), Marijose Recalde (Siempre hay
alegriz), en 2004 Asuncién Goicoetxea
(Lunaritas. 1994-2004), Fernando Pagola
(Fun with figures), o en 2006 Xabier Idoate
(Graphoskop 2005-2006) y Rafael Moneo
(Museos, auditorios y bibliotecas, comisa-
fiada por Rafael Moneo y Maria Fraile).
Como visién global de la continuidad en la
Iabor de adquisiciones de fondos contempo-
réneos, sirvié en 2005 la exposicion Museo
de Navarra. Coleccién abierta. Adquisiciones
2002-2005 (comisariada por Miguel Angel
Hurtado).

En el nuevo siglo, las antiguas convoca-
torias para jovenes creadores se van actua-
lizando en su formato y concepcién por el
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Departamento de Bienestar Sociel, Deporte
y Juventud mediante la organizacin desde
2000 del concurso Encuentros para jove-
nes artistas de Navarra, con una seccién
especifica para artes plésticas y ofra para
creatividad audiovisuzl. En 2008, el jurado
presidido por Rosina Gomez Baeza plantea
Ia seccién especifica para artes plésticas
admitiendo Pintura, Fotografia, escultura,
instalaciones, montajes, comics e ilustracio-
nes. En este mismo afio se organizé la
exposicin Encontrdndonos en la Sala
Amadis del INJUVE, retrospectiva de obras
seleccionadas entre 2000-2005 en dichos
certémenes

£l Museo Oteiza, cuyo edificio es obra de
Francisco Javier Senz de Oiza, alberga
desde 2003 la coleccién personal del reco-
nocido escultor y artista vasco, compuesta
por 1.650 esculturas, 2.000 piezas de su
Iaboratorio experimental, ademas de una
extensa presencia de dibujos y collages. El
montaje museografico, realizado por Javier
Balda, muestra una seleccién de documen-
tos, asf como 30 esculturas y 40 dibujos
del autor. Desde entonces se han ido reali-



En 2002, Florencio Alonso expone
en el Museo de Navarra. En 2005
participa en una exposicion colectiva,
Digital and Video Art Fair, DIVA New
Yorky en la Galeria Moisés Pérez de
Albéniz, su dtima individual hasta el
momento. Con esta galeria y con Le-
kune ha estado presente en Arco en-
tre los anos 1999-2007

Pati Ezquieta expone en 2005
Conservation (1)) y 8 6 infinito con
Pinocho, en el Museo Gustavo de
Maeztu de Estella. En 2008, Gabi-
nete de la pérdida de tiempo en la
Ciudadela de Pamplona es su iltima
individual hasta el momento.

En 2001, Pello Azketa expone en
el Pabellon de Mixtos de la Ciudadela
de Pamplona, y en 2007 en Torreak
dealseior (Soria) presenta su dltima
exposicion individual

En 2006 tiene lugar la dltima expo-
sicion individual de Rafael Bartolozzi
en el Castillo de La Nou de Gaia (Ta-
rragonal.

David Rodriguez Caballero expone
su obra en Surfaces and Support
Systems, Watts Gallery New York
(2001), Coleccion Abierta. Adauisi-
ciones 2002-2005. Museo de Nava-
2 (2005), Obra reciente Galeria
Mariborough, Madrid (2006).

En 2002 se celebra la primera ex-
posicion individual de Diego de Pa-
blos bajo el tlo Retratos
1993-2000 en e Polvorin de la Ciu-
dadela de Pamplona. Entre 2000-
2002 colabora con la Galeria Juan
Gris de Madid, participando en las
colectivas Plural y Panorama.

En 2000, Carlos Ciriza expone en
el Historisches Rathaus de Pader-
bom, Alemania.

En estos afios, Koldo Sebastian
participa con la serie Calignometrias
enla Muestra sobre Arte Contempo-
réneo Espariol organizada por el Mu-
se0 K-V 21 de Kunitachi,en Tokio, en
el afio 2003, exposicion de dibujos
de la serie Washi, en el Polvorin de la.
Ciudadela en el ato 2005, y la expo-
sicién Japonesinos enla Galeria
Moisés Pérez de Albéniz de Pam-

zando distintas exposiciones con sus
fondos en colaboracién con ofras institucio-
nes plblicas y privadas, como en 2000
Espacialato con la CAN, Oteiza paisajes y
dimensiones con la Fundacién Capa y
Oteiza 2000 con Kutxa Donostia. Produc-
cién propia fue la exposicién de 2007
Laboratorio de papeles, presentada en el
propio Museo de Alzuza.

El Centro de Arte Contemporéneo de
Huarte (CAC), seré finalmente gestionado
por la Fundacién Ordéiiez Falcon, tras un
polémico concurso en el que gand su
propuesta frente a las de la periodista
Blanca Oria, y el de E-Cultura Net SA, y el
de Xabier Morras, apoyado por artistas
navarros. Su apertura estd prevista para el
2007,y el proyecto del edificio encargado a
los arquitectos catalanes Franc Fernandez,
Xavier Vancelles y Carles Puig.

La Fundaci6n Huarte-Buldain en 2003,
por acuerdo entre el Ayuntamiento de
Huarte y la familia Buldain y su sede
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social albergada en un edificio de caracter
histdrico, fue inaugurada en mayo de
2005, Este espacio queda abierto, a
través de su programacion, a iniciativas
diversas de artistas, estudiosos y personas
interesadas en el devenir del arte actual
desde distintos puntos de vista. Como
prueba de ello baste citar los ciclos de
conferencias, mesas redondas y cologuios
bajo la coordinacion de Iiaki Arzoz que
han intentado abordar el papel del arte
contemporaneo en la sociedad navarra
actual. Asi mismo, otro punto de interés de
estos ciclos, ha sido dar cabida a opinio-
nes diversas sobre la situacion del arte
contemporaneo en Navarra desde el puntc
de vista de politicas de gestion e infraes-
tructuras,

La Galeria Moisés Pérez de Albéniz, es un
referente ineludible en los 2000 Esta Galeriz
aspira a englobar la actividad comercial, con
ofras como la produccion artistica, la edicion
y la divulgacién. No podemos obviar que s
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lana en 2006 (con Féla Ortegay
avd Rodriguez Cabaliero). Su dima
dwvidual iene lugar en fa Galeria
intzel de Pamplona en 2007
£n ol ana 2005 Paco Ocana roa
3 su tlima exposicien indhidual en
Pabellén de Miros de la Ciudadela
& Pamplona bajo ¢! fitulo Pamplona,
srato Urbane.

En estos anos inicia su scthidad
spositiva Belén Puyo. Su primera ex
osicion indidual liene lugar en la
ala do Cuitura Pocio Aelano Sada
& Ablitas (Navarra). Ha participado
n las exposiciones colectivas W Fre:
o de pintura Real Academia de
leltas Artes dle San Carlos de Valen
2 (2005) y Vi Prermio de pintur

wia de Artes Pidsticas (Palacio del
e, Marcia, 2008), También part-
ipaenla f Muosira Jivenes A
‘e Navarra, 2000-2005 arte emer
cnte navaro, en 1 sala Amad
facind S ilima exposicion indivr
ual celebrada hasta ol momento se
elebrd en el Centro Cultural
iz de Tudela en el aho 2008 can el
1ulo Reflajos e Infmidades

Aanso Ascunce expuso e ol aho
01 en la Sala Juan Bravo da Ma-
rid, en el afio 2005 en el Planetario
‘@ Pamplona miontras que su ultma
xposicidn individual se celebrd en el
40 2008, en ka Sala Enate de

duesca, Beca Enale 2005.

En 2003, Jokin Manzancs expuso
nla Galeria Pintzel de Pamplona. Su
Itiva indwicual se realizo en el Paia
iode Olite en el 4o 2005.

Pedro Osakar expusa en el afa
1001 en la Galena de Arta Sandunga
le Granada, bajo el thulo La Ciudad
mprobable, en el afio 2008 lo heo en
| Espacio de Arte Contemporaned
2 Azucarera con ol trabajo Twin
lackboards, su iffima exposicion in
ual hasta of mamento, En 2006
arbipd on fa coleativa, Albiac 2006
Fianal Internacianal de Arte Contem
srineo Parque Natural Gabo de
Sala-Mjar, colebrada en el Museo
seorminero de Redaiquiar (Almerial

En ol aflo 2008, Dick Rekalde

JITIT ¥

trata de una de las apuestas més comprome
tidas con a promocion del arte actu
Pamplona. Ya en 1999 fue seleccionada para
a Arco (en aquella ocasién con Dick
Rekalde, Fernanda Pagola, Javier Balda,

an

asist

Truspo Poyo, Elena Asins y Pelio lraza) y

desde entonces su presencia es habitual en
circuitos intemacionales (Londres, Nueva

York, Kassel.). En el aiio 2007 esta Galeria
e diez afios de actividad, motvo por el
cual ha editado

ala expasicion antoligica Diez afos. G
Moiscs Péraz Albéniz en la que se hace
idad. En los Gt

ido proyecios galeristas como G

& de su ach oS afos

surg

ria Juan Amiano, Galeria Sala de Arte Carlos

Ciriza, Galeria Mikel Armendia o Galeria.
21r

Como iniciativa novedosa se abr
(autodenos contenedor
) Reciclarte, En 2002 se inicia su

periplo, siendo su objet

paso

ol piblico
artistas emer-

n y la promocién de
gentes
En 2005 y 2006 colabora con e

concurso *Encuent zados

enestar Social
d de Gc

arra, Ademds de su act

Departamento de

arte y Juven

arno de
N, dad como
galerfa comercial, desarrolla actividades
a3 y divulgat

ivas, como talleres y

entros.

Desde el Aula de Patrimonio y Artes.

s de la UPNA se disefian las

ncamin

das a la adquisicidn de

oras representativas y de celidad
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expuso enla Galeria Altexerr de Do-
nostia-San Sebastian, su Gltima expo-
sicion individual hasta el momento.

Miguel Leache, expone por vez pri
mera de forma individual en la el aio
2002 en la Sala de Cultura del Ayun-
tamiento del Valle de Aranguren. En el
afio 2005 participa en varias expos
ciones, En la Sala Juan Bravo de Mar
drid, en la X Bienal de artes plasticas
de Pamplona, y en la Ciudadela de
Pamplona. Un afio més tarde parti-
cipa en la colectiva La casa de Ber-
narda Alba que tuvo lugar en el Teatro
Gayarre de Pamplona. Su ltima ex-
posicion colectiva es la celebrada en
la Casa de Cultura del Ayuntamiento
de Gizur Mayor de 2006

La primera exposicien individual de
Elena Goni tuvo lugar en el ano 2002
en la Sala del Polvorin de la Ciuda-
dela de Pamplona. Al obtener el pri-
mer premio Abc de pintura participa
en el stand de Abc de Arco del Afio
2000. Tras obtener una Beca del Mi-
nisterio de Cultura, participd en la ex-
posicion colectiva Becarios del
Colegio de Espafa en Paris cale-
brada en la Real Acadernia de Bellas
Avtes de San Fernando de Madrid,
que tuvo lugar en 2004, Ya como pro-
fesional acude a Arco'06 de fa mano

de diferentes estilos y técnicas artisticas
Este Aula tiene en proyecto desarrollar
también programas artisticos y culturales.
Dependiendo del Area de Extension Cultu-
ral, se gestiona la politica expositiva de la
sala Carlos IIl. En el afio 2003 se abre el

“Baluarte’, obra del arquitecto Patxi
Mangado,

Desde su apertura su sala de exposicio-
nes ha dado cabida a muestras como la
celebrada el aio 2005 bajo el titulo
Pamplona metrdpoli conmemorativa del 75

Auditorio y Palacio de Congresos

de la Galeria Dieciséis.

Antén Hurtado, entre las exposi-
ciones realizadas en los dltimos afios
podrian sefalarse las siguientes: en
2004, exposicion inaugural de la
Sala Spiral de Olite, y su participa-
cion en el IV Certamen de Pintura
Contemporanea en la Fundacién
Wellington de Madrid. En el ano
2005 acude a Arco con la Galeria
Trinta de Santiago de Compostela y
expone individualmente en la galeria
Pintzel de Pamplona.

Afios intensos para Juan José
Aquerreta: en el 2000 expone en la
Galeria Marlborough de Madid, reci-
be el Premio Nacional de Artes Plas-
ticas en 2001, recibe en 2003 el
Premio Principe de Viana de la Cul-
turay en 2005 participa en Walter
Benjamin, Fundacion BBK, Bilbao.

En el ano 2007, Javier Balda
expone en la sala Altxerr de San Se-

aniversario de la creacién del COAVN.

bastién y acude a la feria Arco con la
Galeria Moisés Pérez de Albéniz,
con la que colabora desde 2001.

Con motivo del XX aniversario de
su apertura, en el 2000 se celebra
Exposicién colectiva Galeria Pintzel:

n ef 80..., con una seleccion de
Pati Buldain, Pedro Manterola, Ma-
riano Royo, Luis Garrido, Pedro
Osés, Joaquin Resano, Pedro Sala-
berr, Javier Balda, José Ramon
Anda, Pello Azqueta, Emilio Matute,
1. Burgoa

En el afio 2000 Tres visiones de
la Realidad, con Mikel Esparza, Julio
Pablo, Javier Suescun.

Con motivo del Nafarroa Oinez
2000, la Ikastola San Fermin pro-
mueve en el pabellon de mixtos de la
Ciudadela una exposicion que reine
58 pinturas, 13 esculturas y 5 foto-
grafias de artstas diversos a favor
del euskera en Navarra.










