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DESPUES DE LOS ENCUENTROS

Cuando se habla de los Encuentros de 1972, una de las preguntas recurrentes
es qué huella dejaron y si de todo el impacto mediatico que tuvieron quedo
algo tangible.

No es proposito de la exposicion responder a esta pregunta, hay infinidad de
analisis y estudios al respecto que revisan qué corrientes artisticas circulaban
ya por Espana y Europa y que llegaron a Pamplona en unos Encuentros que
en analisis posteriores se han bautizado como de “Fin de fiesta del arte expe-
rimental”, es decir, no inauguraban nuevas corrientes de pensamiento, sino
que senalaban el agotamiento de parte de ellas. Su limitada localizacion, du-
racion y difusion no provocaron un efecto amplio e inmediato en el panorama
artistico de la ciudad y tampoco mas alla de sus fronteras. Sin embargo, los
Encuentros supusieron un acontecimiento memorable. Como expresé Fran-
cisco Calvo Serraller en su magnifica investigacion “Espana, medio sigo de
arte de vanguardia”, la celebracion del proyecto de Pamplona marcg, en todo
caso, un punto de no retorno y experiencia limite, a partir de donde el debate
creativo nacional no volveria a ser el mismo”.

Desde nuestra perspectiva, entendemos que después de aquella “fiesta” que
para los que pudieron disfrutarla supuso una experiencia iniciatica y transfor-
madora, quedd claro que en el mundo del arte habia muchas cosas que no
conociamos y en nuestra sociedad muchas restricciones que debian desapa-
recer y creemos que en las artes plasticas emergio una nueva generacion,
mas informada y con mas libertad de pensamiento.

No se le puede atribuir a los Encuentros que los necesarios cambios fueran
llegando, pero si se puede decir que dejaron claro que habia muchas cosas
que nos faltaban.

Después de los Encuentros ese necesario aire de libertad llegd con la recupe-
racion de la democracia en Espana, tras la muerte de Franco en 1975y las
primeras elecciones democraticas de 1977.

Los afos 80, denominados en las revisiones historiograficas actuales como los
afos del “entusiasmo” vivieron el nacimiento de la Feria de arte contempora-
neo ARCO en 1982 y el sucesivo florecimiento de los centros de arte contem-
poraneo en Espana (IVAM en 1986, MNCARS en 1992, MACBA en 1995..)
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que iran inaugurandose sucesivamente por la geografia de las autonomias y
que propiciaran la aparicion de un nuevo coleccionismo comprometido con el
arte actual. Las facultades d e Bellas Artes se multiplicaron, (la del Pais Vasco
inicié su andadura en 1977) muchas personas fueron a ellas en busca de una
formacion especializada y recibieron alli ademas de la formacion clasica un
aluvion de ideas y propuestas conceptuales que ampliaron sus conocimientos
y propiciaron un panorama artistico entre nosotros como seguramente no
habiamos conocido.

En Pamplona la labor difusora que las cajas de ahorros locales venian hacien-
do desde mediados de los anos 50 en la Sala Garcia Castarion de la CAMP y
desde 1969 en la Sala de “Martires de la patria”, después Castillo de Maya, de
la CAN, creci6 con la apertura de las salas de Ciudadela a partir de 1973 (que
ya habian albergado buena parte de las propuestas de los Encuentros) y tuvo
continuidad en las siguientes décadas, de las que citaremos sélo algunos hi-
tos, como fueron los Festivales de Olite en 1981, posteriormente Festivales de
Navarra, el concurso Pamplona Jovenes Artistas a partir de 1985, la reinaugu-
racion del Museo de Navarra tras su remodelacion arquitectdnica en 1990, o
la Bienal de Pintura Ciudad de Pamplona a partir de 1993 que serd el germen
de la Coleccion del Ayuntamiento de Pamplona. Fueron los tiempos en que las
instituciones publicas comenzaron a asumir que coleccionar arte actual era
una inversion necesaria para nuestra sociedad.

Todo ello sin olvidar el imprescindible papel que desarrollaron galerias priva-
das como Parke 15 (entre 1977 y 1984), Pintzel (cuya aventura transcurrid
desde 1979 a 2008), Kribia (que inicid su breve andadura en 1991) Arteclio
(1993-1996) o la Galeria Hélene Rooryck, iniciada en 1993 dirigida por Moisés
Pérez de Albéniz que pasara a denominarse Lekune en 1996 y ya con el
nombre Moisés Pérez de Albéniz desde el 2001 hasta el 2013, ano en el que
emigrara a Madrid.

El cambio de siglo también se anunciaba prometedor para la cultura en gene-
ral y para sus hermanas pobres, las artes plasticas, en particular, con la aper-
tura en 2003, con unos meses de diferencia, del Museo Oteiza y del Palacio de
Exposiciones, Congresos y Auditorio, Baluarte y, en 2007, del Centro de Arte
Contemporaneo de Huarte. Lamentablemente la crisis econdmica desencade-
nada a partir de 2008, de la que todavia hoy nos estdbamos recuperando, sin
atisbar todavia la que nos llega, afectd muy duramente a este sugestivo paisaje.



En torno a ese momento y a esa generacion de autores que iniciaron su
recorrido artistico estrenando un pais en democracia, proponemos esta expo-
sicion que, aun no siendo exhaustiva y fijandose solo en artistas que contintian
en activo, nos parece que muestra la extraordinaria brillantez de lo que vino
después de los Encuentros y el valor que sus trabajos aportaron, presentes en
sus trayectorias actuales y convertidas en referentes significativos para las
magnificas generaciones de artistas que han llegado después.

La muestra “Después de los Encuentros” pone el foco en esos afos en Pam-
plona, la ultima década del siglo XXy la primera del XXI, los afos de un ilusio-
nante cambio que alumbraron una fértil generacion de artistas que eclosiona-
ron entonces.

La integran dieciocho artistas: Félix Ortega, Javier Balda, Fernando Iriarte,
Patxi Ezquieta, Jokin Manzanos, Asuncidn Goikoetxea, Paco Polan, Dora Sala-
zar, Txuspo Poyo, Dick Rekalde, Pedro Oséakar, Txaro Fontalba, Santiago
Garcia, Jorge Martinez Huarte, Alfonso Ascunce, José Miguel Corral, Elena
Goniy Javier Muro.

Nos proponen miradas genuinas desde la libertad de estilos y disciplinas que
caracterizan este momento del arte en nuestra ciudad y que por ello escapan
al afan etiquetador del historiador del arte. A todos ellos agradecemos el en-
tusiasmo con el que han querido participar en esta exposicion.

El propédsito de la exposicion es suscitar un hermoso re-encuentro con los ar-
tistas de nuestra ciudad con el &nimo, no de caer en la nostalgia sino de rei-
vindicar el talento creativo de estos autores y autoras y de disfrutar de nuevo
con sus creaciones.

Javier Manzanos y Pedro Salaberri
Comisarios de la exposicion



TOPAKETEN ONDOREN

1972ko Topaketak aipatzen direnean, behin eta berriz errepikatzen den galde-
retako bat da zer aztarna utzi zuten eta komunikabideetan izan zuten inpaktu
osotik zerbait egiaztagarria geratu ote zen.

Ez da erakusketa honen asmoa galdera horri erantzutea, ezin konta ahala
analisi eta azterketa daude horri buruz, zeinek berrikusten baitute zer kor-
ronte artistiko zebiltzan jadanik garai hartan Espainiatik eta Europatik, Irufera
iritsi zirenak ondorengo azterketa batzuetan “Esperimentazio-artearen festa
bukaera” gisa bataiatu ziren Topaketa hauetan; hots, ez zuten pentsamendu-
korronte berririk inauguratu, baizik eta horietako batzuk agortu zirela adieraz-
ten zuten. Haien kokapen, iraupen eta hedapen mugatuek ez zuten efektu za-
bal eta berehalakoa eragin hiriko arte-panoraman, ezta haren mugaz harata-
go ere. Dena den, Topaketak gertaera gogoangarria izan ziren. Francisco
Calvo Serrallerrek bere “Espafna, medio siglo de arte de vanguardia” ikerketa
bikainean adierazi zuen bezala, Iruneko proiektuaren ospakizunak, nolanahi
ere, itzulerarik gabeko puntu bat eta mugako esperientzia bat markatu zituen,
eta hortik aurrera sormen-eztabaida nazionala ez zen berriro berdina izanen.

Gure ikuspegitik, ulertzen dugu “festa” haren ondoren -zeina gozatu ahal izan
zutenentzat esperientzia iniziatiko eta eraldatzailea izan baitzen- argi geratu
zela artearen munduan bazirela ezagutzen ez genituen gauza asko eta gure
gizartean desagertu behar ziren murrizketa asko, eta, gure ustez, arte plasti-
koetatik belaunaldi berri bat sortu zen, informatuagoa eta pentsamendu-as-
katasun handiagoaren jabe.

Ezin zaie Topaketei egotzi beharrezko aldaketak heltzen joan izana, baina bai
esan daiteke argi utzi zutela falta zitzaizkigun gauza asko zeudela.

Topaketen ondoren, beharrezko askatasun kutsu hori Espainian demokrazia
berreskuratzearekin iritsi zen, Franco 1975ean hil eta 1977ko lehen hautes-
kunde demokratikoen ondoren.

80ko hamarkadan, egungo berrikuspen historiografikoetan “gogoberotasuna-
ren” urteak deitutakoetan, ARCO-Arte Garaikidearen Azoka sortu zen, 1982an,
eta Espainiako arte garaikidearen zentroen ondoz ondoko loratzea gertatu zen
(IVAM, 1986an; MNCARS, 1992an; MACBA, 1995ean...), zeinak bata bestearen



atzetik inauguratzen joan baitziren autonomien geografian barna eta egungo
artearekin engaiatutako bildumazaletasun berri baten agerpena bultzatu bait-
zuten. Arte Ederretako fakultateak biderkatu egin ziren ~-EAEkoa 1977an abia-
tu zen-, jende askok bertara jo zuen prestakuntza espezializatuaren bila, eta
bertan, prestakuntza klasikoa jasotzeaz gain, ideia eta proposamen kontzep-
tual andana jaso zuten, haien ezagutzak zabaldu eta bide eman ziotena gure
artean ziurrenik aurrez ezagutu ez genuen arte-panorama bati.

Irunean, tokiko aurrezki kutxek 50eko hamarkadaren erdialdetik egiten zuten
hedapen-lana -Iruneko Udal Aurrezki Kutxaren Garcia Castanon aretoan eta,
1969tik aurrera, Nafarroako Aurrezki Kutxaren Martires de la Patria (gero
Amaiurko gaztelua) aretoan- handitu egin zen 1973tik aurrera Ziudadelako
aretoen irekierarekin (non Topaketetako proposamenen zati handi bat ikusgai
egon baitzen), eta hurrengo hamarkadetan jarraipena izan zuen. Urte horieta-
ko mugarri batzuk aipatuko ditugu bakarrik: Erriberriko Jaialdiak, 1981ean
(gero Nafarroako Jaialdiak izanen zirenakl; Irufia eta Artista Gazteak lehiake-
ta, 1985etik aurrera; Nafarroako Museoaren berrinaugurazioa, 1990ean, bir-
moldaketa arkitektonikoa egin ondoren, eta Iruna Hiria Pintura-Bienala,
1993tik aurrera, zeina Iruneko Udalaren Bildumaren hazia izan baitzen. Garai
horietan instituzio publikoak hasi ziren onartzen egungo artearen bildumak
egitea gure gizartearendako beharrezko inbertsio bat zela.

Hori guztia ahaztu gabe galeria pribatuen ezinbesteko zeregina. Adibidez,
Parke 15 (1977tik 1984ra), Pintzel (abentura 1979tik 2008ra igaro zen), Kribia
(1991n ekin zion bere ibilbide laburrari), Arteclio (1993-1996) edo Héléne Roo-
ryck galeria, 1993an hasitakoa eta Moisés Pérez de Albenizek zuzendua, zei-
nak Lekune izena hartu baitzuen 1996an eta Moisés Pérez de Albéniz deitu
baitzen 2001etik 2013ra bitarte, Madrilera emigratu zuen arte.

Mende aldaketak etorkizun oparoa iragartzen zuen ere kulturarentzat, oro
har, eta haren ahizpa txiroentzat, arte plastikoentzat, bereziki. Izan ere,
2003an, hilabete batzuetako aldearekin, Oteiza Museoa eta Baluarte Nafar-
roako Biltzar Jauregia eta Auditoriuma ireki ziren, eta, 2007an, Uharteko Arte
Garaikidearen Museoa. Zoritzarrez, 2008tik aurrera lehertutako krisi ekono-
mikoak —gaur egun oraindik ere hartaz suspertzen ari ginen, gainera datorki-
guna oraindik ikusi gabe- paisaia iradokitzaile horretan kontrako eragin han-
dia izan zuen.



Une horren inguruan eta demokrazia estreinatu berri zuen herrialde batean
haien ibilbide artistikoari hasiera eman zioten egileen belaunaldi horren ingu-
ruan proposatzen dugu erakusketa hau, zeina sakona izan gabe eta arreta
oraindik ere jardunean jarraitzen duten artistengan soilik jarrita, gure ustez,
erakusten du Topaketen ondoren etorri zenaren bikaintasun aparta eta beren
lanek —-egungo ibilbideetan presente daudenak eta erreferente esanguratsu
bihurtu direnak ondoren iritsi diren artisten belaunaldi bikainentzat- ekarri
zuten balioa.

“Topaketen ondoren” erakusketak urte horietako Irufiean jartzen du fokua,
XX. mendeko azken hamarkadan eta XXI. mendeko lehenengoan, orduan er-
natu zen artisten belaunaldi emankor bat munduratu zuten aldaketa lilura-
garriaren urteetan.

Hemezortzi artistak osatzen dute: Félix Ortega, Javier Balda, Fernando Iriarte,
Patxi Ezquieta, Jokin Manzanos, Asuncion Goikoetxea, Paco Polan, Dora Sala-
zar, Txuspo Poyo, Dick Rekalde, Pedro Osakar, Txaro Fontalba, Santiago
Garcia, Jorge Martinez Huarte, Alfonso Ascunce, José Miguel Corral, Elena
Goni eta Javier Muro.

Benetako begiradak proposatzen dizkigute gure hiriko artearen une hori
ezaugarritzen duten estilo eta diziplinen askatasunetik, eta horregatik ihes
egiten diote artearen historialariaren etiketatze-grinari Horiei guztiei esker-
rak ematen dizkiegu erakusketa honetan parte hartzeko agertu duten gogo
handiagatik.

Erakusketaren asmoa da bir-topaketa eder bat sorraraztea gure hiriko artis-
tekin, ez nostalgian erortzeko asmoz, baizik eta gure egileen talentu sortzailea
aldarrikatzeko eta berriz ere haien sormenekin gozatzeko asmoz.

Javier Manzanos eta Pedro Salaberri
Erakusketaren komisarioak
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FELIX ORTEGA

La Rioja, 1956

6+1-1.1997. Oleo sobre lienzo. 150 x 300 x 3 cm. Coleccién Ayuntamiento de Pamplona



25 figuras irregulares. 2000. Oleo sobre lienzo. 200 x 200 x 3 cm. Coleccién Ayuntamiento de Pamplona
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En recuerdo de Cioran. 2000. Oleo sobre lienzo. 150 x 150 cm.

Corazon de Tokio. 2005. Técnica mixta. Medidas variables
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JAVIER BALDA

Pamplona, 1958

Las obras de esta serie “Las imagenes incapaces, 1989-1990"
fueron expuestas en el Pabellon de Mixtos de la Ciudadela de
Pamplona en 1991. Corresponden a una etapa de busquedas,
como no, en la que ya su titulo definia el propdsito: las
imagenes, a pesar de su formalidad o de su configuracion,
siempre planteaban un problema de representacion real para
mi, no solo hacia un cuestionamiento sobre la realidad, sino
un cuestionamiento de su propia realidad, su eficacia o de
cémo se armaban o producian para tener interés o suscitar
atencion para mi mismo o para el espectador. Era un
momento de cambio que alejaba la gestualidad e intuia otro
tipo de orden, sin ninguna certeza.

Esta serie esta realizada sobre capas de diferentes materias
endurecidas sobre lienzo o papel, en técnica mixta (6leo,
barnices, pinturas industriales...}, con repetidas siluetas y
sombras que aparentan figuras naturales, vegetacion, arboles
y masas biomodrficas en extraiia combinacion de lo organico

y lo abstracto en compartimentos verticales tangentes.

En las obras se aplican collages de elementos anadidos,
siempre con la voluntad de forzar el espacio bidimensional
y su estructura limitada para subvertir la planitud del cuadro,
que tanto he aplicado en mis obras.

Estas obras y el momento creativo de esa etapa nada tenian
que ver ya con los Encuentros de Pamplona celebrados casi
20 anos antes, ni formalmente ni en el concepto que alumbré
aquellos en el debate entre la accion publica del arte y la
actitud como forma de arte.

Sin embargo el recuerdo de algunos hechos y obras vistas y
vividas en aquellos dias y la presencia de nuevas maneras
artisticas en la ciudad en los anos posteriores, influyeron
notablemente en mi voluntad de sery estar en el arte que
llamabamos actual o contemporaneo. No puedo desligar
una parte de mi iniciacion del novedoso mundo plastico, del
interés de cambio y de la sorpresa del arte de aquel extrafo
acontecimiento, como también a la continuada programacion
estimulante y abierta que ofrecia la Sala de Cultura de la
Caja de Ahorros de Navarra desde 1971y algo mas tarde

las exposiciones en la Ciudadela de la Caja Municipal.

Quizas escasos modelos de aprendizaje artistico para una
ciudad mediana, que se renovd con nuevos artistas desde
finales de los 60y que nos veria surgir a otras generaciones
ya en otro contexto de interés cultural, formacion, divulgacion,
programas politicos e incipiente mercado.



Imagenes incapaces. Serie. 1991. Técnica mixta sobre lienzo. 200 x 200 cm.
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Imagenes incapaces. Serie. 1991. Técnica mixta sobre lienzo. 130 x 162 cm.



Imagenes incapaces. Serie. 1991. Técnica mixta sobre lienzo. 130 x 162 cm.



FERNANDO IRIARTE

Pamplona, 1958

Pintura negra. Triptico. 1992. Oleo sobre lienzo. 40 x 60 cm. c.u.



La maquina de matar. 1989. Oleo sobre lienzo. 200 x 200 cm. Museo de Navarra
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Recuerdos del Mar. 1993. Oleo sobre lienzo. 100 x 120 cm.



La Sima. 1989. Oleo sobre lienzo. 200 x 200 cm.



PATXI EZQUIETA

Pamplona, 1960

Carcel de amor. 2004. Técnica mixta sobre lino. 170 x 140 cm.

Camuflaje. 2004. Técnica mixta sobre lino. 46 x 38 cm.



Sitio. 1998. Oleo sobre lino. 200 x 200 cm. Coleccién Fundacién CAN
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Itaca. 2005. Técnica mixta sobre lino.170 x 190 cm.



Tous les jours. 2005. Oleo sobre lino. 125 x 200 cm. Coleccién Fundacién CAN



JOKIN MANZANQOS
Pamplona, 1962

Sin titulo. 1999. Técnica mixta sobre lienzo. 114 x 146 cm.
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Sin titulo. 2000. Técnica mixta sobre tabla. 140 x 140 cm. Museo de Navarra



Sin titulo. 2000. Técnica mixta sobre tabla. 140 x 140 cm.



Sin titulo. 2000. Técnica mixta sobre tabla. 140 x 140 cm. Museo de Navarra



ASUNCION GOIKOETXEA

Bakaiku, 1962

Lucernario. 1999. Papel heliografico y resina sobre tela. 100 x 220 x 3,50. Museo de Navarra



16 segundos.
2001.

Papel heliografico
y resina sobre tela.
200 x 60 cm.
Museo de Navarra




Lejos de las nubes.
2001.

Papel heliografico,
pigmento, vinilo
sobre tela

200 x 90 cm.




Burka.

2002.

Papel heliografico,
pigmento, vinilo
sobre tela

190 x 74 cm.




PACO POLAN

Pamplona, 1963

Verdaderos intentos de suicidio. 2002. 4 fotografias color, 15 x 20 cm.

Manhattan made in Morocco. 2002. Alfombra de lana, 370 x 270 cm. Coleccidon Ayuntamiento de Pamplona
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Buscadores de perlas. 2002. 6 fotografias color. 20 x 25 cm.




2008. La Ménagerie du Jardin des Plantes. Paris

Un cuento de Perrault

Claude era un hermano mayor de Charles, el ilustrado conoci-
do por sus cuentos infantiles. Charles Perrault era un funciona-
rio privilegiado y el predilecto del ministro Colbert. Por medio
de éste recomendo a toda su familia y asi fue como Claude
Perrault practicé la arquitectura: por enchufado, o como algin
arquitecto envidioso dijo «por intrigante». Claude Perrault era
doctor en medicina y publico preciosos libros con grabados de
animales con caras de humanista francés y disecciones de los
mismos. Era un ilustrado que fomentaba primorosas ilustracio-
nes de animalitos. Es encantador el castor de facciones an-
tropomorficas con sus dos ojitos frontales mirando con cara de
parisino del siglo XVII, asi como el dromedario o la gacela. Por
invitacion de Colbert dirigio las ampliaciones del Louvre que ya
habia dibujado Bernini pero que Colbert rechazo por poco
francesas. Pero lo mas relevante que hizo Claude Perrault fue
su interpretacion y traduccion al francés de «Los diez libros de
Arquitectura de Vitruvio». Fue una edicion pionera de la obra en
otra lengua diferente al latin y con profusion de laminas de-
talladas. A partir de ésta, otros autores publicaron traducciones
al italiano, castellano, etc.

Un mal dia llamaron a monsieur Perrault al Jardin de Plantas
de Paris porque un camello o dromedario (los historiadores no
se ponen de acuerdo en el niimero de jorobas) habia aparecido
muerto. El curioso e ilustrado doctor Perrault diseccion el dro-
medario en busca de las causas del deceso y se contagid de
unas terribles fiebres de camello que a los pocos dias le lleva-
ron a ély a todo su equipo de ayudantes a la muerte.

2004. San Vito Altivole, Treviso

La tumba de Scarpa

Al arquitecto y profesor veneciano Carlo Scarpa le encantaba
Japon. Alli viajaba a menudo para encontrar el equilibrio de su
arquitectura. Alli lo perdid —el equilibrio- en un fatal accidente
con una escalera mecénica. Fue en Sendai. Tenia 72 afios.
Habia sido su voluntad ser enterrado junto al conjunto funerario
que diseno para la familia Brion en el cementerio de San Vito
Altivole en Treviso. Uno de sus proyectos emblematicos.

La Ménagerie du Jardin San Vito Altivole,
des Plantes, Paris. 2008. Treviso. 2004.
Fotografia color. Fotografia color.
130x 113 cm. 130x 113 cm.
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DORA SALAZAR

Alsasuag, 1963

(A

Corsé B.

Serie Intimidad preservada.
1994.

Chapa de hierro galvanizado
recortada. Flejes de aluminio.
110 x 60 x 65 cm.

Museo de Navarra

Zapato.

1990.

Técnica mixta [metales).
150 x 95 x 52 cm.
Coleccion Ayuntamiento
de Pamplona






Artilugio Il.

EL habito no hace al monje.
2002.

Tela metélica, cuero, alambre.
91x165x 35 cm.

Museo de Navarra
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Artilugio Ill.
Tener alas no implica necesariamente volar.
2002.
Tela metalica, cuero, alambre, escayola.
90 x 160 x 95 cm.

Museo de Navarra



TXUSPO POYO

Alsasug, 1963

Cartoons NY. 1993. Video. 30 minutos.
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Everybody lives with impossible. 1997. Técnica mixta, fotografia sobre papel. 170 x 210 cm. Coleccién Ayuntamiento de Pamplona
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Hombres de arena. Diptico. 1998. Técnica mixta, fotografia sobre papel. 170 x 120 cm.






DICK REKALDE

Pamplona, 1963

“Pharmacie”.
1996.
Plexiglas, madera, tela y tubos de Nedn.
130 x 40 x 25 cm.
Coleccion Moisés Pérez de Albéniz



Protégete de los otros (Schultze). 1995.
Técnica mixta. Plexiglas, madera, hierro, tela.
170 x 58 x 202 cm.

Coleccion Ayuntamiento de Pamplona







“Falsas falsas alas de angel/
duleemente”
2000-2022
Escayola y letras en Latdn pulido
(tipografia P22, Josef Albers)
30 x 320 x 220 cm.




PEDRO OSAKAR OLAIZ

Pamplona, 1965

Hay un tema bésico que discurre
entre el construir; habitar y pensar,
desarrollado con cuadros, pizarras,
muebles, maquetas, persiguiendo la
idea de que es posible mantener una
actitud critica y activa desde el arte y
hacia la realidad.

Dos muebles pequenos. 1993.
Instalacion de dos muebles de
madera de 80 x 90 x 26 cm.

Dos fotografias B/N de 90x75 cm.
y dos vasijas de plastico y cristal.
Coleccion Ayuntamiento de
Pamplona

La exposicion La ciudad improbable supuso una reflexion lateral y subjetiva en
torno a los problemas de nuestras ciudades. A partir de un rétulo escrito sobre la
pared del Aeropuerto de Copenhagen: Best prices for all passengers, Best prices
means 20% bellow prices than the city prices, se suscitd un proceso de reflexion
sobre la relacién que existe entre los procesos econdmicos y la forma en que se
configuran las ciudades. La exposicion compuesta por cuadros, muebles,
magquetas y fotografias proponia un vision idilica de instantaneas de la ciudad.
Planteada desde la dualidad que dialoga, se incorporaban textos extraidos de
agencias inmobiliarias, slogans y anuncios publicitarios que hacian referencia a
procesos de compra-venta, alquileres y todo tipo de procesos mercantiles.

Elinterés por vincular el trabajo creativo con la disciplina de la arquitectura
surge en exposiciones previas como Arcades Project celebrada en Madrid en el
ano 1989. Algunos de cuyos cuadros forman parte de esta exposicion.

La pieza Dos muebles pequenos surgird mucho antes, en 1993, con otras piezas
expuestas en la la Sala de Cultura de Basauri en 1994y después en la Galeria
Kribia en el afio 1995. Las réplicas o dobles de objetos seran una realidad otra,
diferente, confrontada con lo real. Otras formas de lo que puede y debe ser el
arte frente a la tradicion. Revelando los limites y los marcos de representacion de
los objetos para situarlos en un universo de experiencias que los pudieran
devolver al mundo de las imagenes




House. 1998. Pintura de pizarra y lapiz de dleo sobre madera. 200x200 cm.



Chair. 1998. Pintura de pizarra y lapiz de 6leo sobre madera. 200x200 cm.



Subway. 1998. Pintura de pizarra y lapiz de 6leo sobre madera. 200x200 cm.



TXARO FONTALBA

Pamplona, 1965 I I
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Des-rostros
1996-98

Papel, tinta y lapiz
83x61c.u.

Dumbo
1999
Urinario, lana,

gomaespumay esmalte.

80 x 95 x 25 cm.
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Técnica Mixta /
Somier de muelles
182 x 90 x 40 cm.
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de

2007
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Cama carnivora
2006-07.

Impresion digital
sobre tela, espuma,
somier plegable
modificado.

84 x 80 x 102 cm.




SANTIAGO GARCIA

Pamplona, 1965

RE-PLIEGUE

“Tal vez no sea inconveniente creer que realmente existe un pais en el que aquel que dice yo'
rapidamente se hunde en la tierra. Es saludable dejar un espacio libre en uno para lo extrano.
Seria una expresion de amabilidad que también haria posible volverse distinto.”

Ausencia. Byung - Chul Han.

“No poder evadirse de si, el si que se construye en pasado, no poder alejarse, llevar a cuestas
la casa -las casas-, caracol cuya baba son las lagrimas, cuya traza resplandece con el soly
se agrieta con la helada pero nunca, nunca se borra. No acertar a desprenderse. Anhelar el
fuego, la resolucion por las llamas”.

La mujer de pie. Chantall Maillard.



Sin titulo. 1994. Oleo sobre lienzo. 114 x 114 cm. Pliegue. 1999. Oleo sobre lienzo. 130 x 146 cm.



Pliegue 2. 1999. Oleo sobre lienzo. 200 x 162 cm.



Pliegue 3. 1999. Oleo sobre lienzo. 130 x 162 cm.



JORGE MARTINEZ HUARTE

Pamplona, 1966

Obra para la Coleccion permanente del MNCARS. 1999. Técnica mixta, fotografia y elementos prefabricados. 60 x 42 x 12 cm.
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Flavin Unplugged.

1996.

Técnica mixta, elementos
prefabricados, urna de
vidrio, tubos
fluorescentes reciclados.

125 x 180 x 40 cm.

El problema de la
deconstruccion son los
deshechos.

1995.

Técnica mixta, elementos
prefabricados, varios
tableros y listones de
madera reciclados.
Dimensiones variables.







ALFONSO ASCUNCE

Pamplona, 1966

La casa primera. Serie. 2000. Oleo sobre lienzo 195 x 65 cm. c.u.

72y después

Si. Para el 72 ya me habian nacido, de hecho tenia seis anos.
Creo que no sabia nada de Franco ni de su agonia. Si que
recuerdo pasear por Yanguas y Miranda y ver una estructura
hinchable o algo asi. Mi recuerdo es ése, igual no fue asi, no lo
sé. Algo poco corriente, seguro.

Pasaron los anos y el amigo Franco se murio. Entre mis
colegas de los Maristas fue una fiesta y alegria extraordinaria,
una semana de vacaciones de un sitio al que nos costaba ir
aunque tuviese un patio grande y jugadsemos a polis y cacos.

Nunca hay un tiempo perfecto pero, con nueve anos, quitarte
de en medio a la sefiorita que te hacia cantar el “Cara al sol’,
era un alivio. Otra cosa son los mayores que se tienen que
ocupar de ti, pero ni te enteras.

Algo asi como cuatro afios después, con trece, descubri en la
misma manzana en la que vivia un sitio en el que hacian
exposiciones y cosas de culturay asi. Sospecho que fue mi
padre el que me animd a ir por ahi pero, como siempre, uno
elige la memoria.

Empecé a frecuentar lo que era la sala de Martires de la
Patria, varios anos, mientras pintaba cuadros a toda pastilla
obligado por Miren, una pintora que queria que mis padres
estuviesen contentos.

Segun creo, y vuelve a ser una hipétesis, fue Xavier Morras
el encargado de dar continuidad a aquello que fueron los
encuentros de Pamplona 72.

El caso es que para los dieciséis, yo ya estaba muy informado
del panorama del arte, también como buen adolescente,
deseoso de trabajar mis habilidades.

Recuerdo a Xabier Morras con verdadero afecto. Pero estamos
ya en el 82y han pasado diez afos (toda una década).

Para el 85 a mi ya me habian pasado cosas importantes, pero
me fui a Madrid a hacer un taller con Eduardo Arroyo. En casa
de unos primos, fue todo bonito. Eran los 80, todo parecia ir
bien. A Arroyo le dije que no me hacia falta apoyo ninguno a
pesar de su ofrecimiento.

Llegar al 1999-2000 que son los cuadros que expongo me
cuesta, asi que nada: 2000-1972 igual a 28 afos, madre mia.

Que Dios nos nos pille confesados y que Isabel Baguedano
ruegue por nosotros.

A. A 26/08/2022












JOSE MIGUEL CORRAL

Pamplona, 1968
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La fuga de sofronio. 1998. Oleo sobre lienzo. 168 x 195 cm. Coleccién Ayuntamiento de Pamplona
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Cosas, cables. 2006.0leo sobre tabla. 155 x 180 cm.
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in . Diptico. 2004. Oleo sobre lienzo. 340 x 180 cm.
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FLENA GONI

Pamplona, 1968

Sin Titulo. 1998. Oleo sobre tabla. 167 x 180 cm.

| 80 |



Alberto y Josep. 1999. Oleo sobre lienzo. 144 x 120 cm. Coleccién Ayuntamiento de Pamplona



El rio I1. 2010. Oleo sobre lienzo. 175 x 175 cm. Coleccién UPNA
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EL Lavatorio. 2013. Oleo sobre lienzo. 166 x 170 cm.
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JAVIER MURO

Pamplona, 1968

Life is life. 2006.
Madera, metacrilato,
impresion digital.

22 x 60 x 200 cm.
Coleccion Ayuntamiento
de Pamplona






Transito. 2009.

Tres fotografias impresion inkjet,
papel conservacion, dibond.
150 x 100 cm. c.u.
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Transito. 2009.

Camilla de acero
inoxidable con tres urnas
de metacrilato llenas de
basura no degradable.
170 x 60 x 105 cm.
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